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Proélogo

El pensamiento (del) rio

Danza, Memoria y Territorio

La danza es una praxis critica del pensamiento pues provoca su descentramiento, se trata
como propone Bardet (2012) de “pensar con-mover” pues: “El movimiento es entonces expansion
multiple, dispersion en recovecos. La atencion a los detalles es descentrada y multidireccional”
(p.228), por el estremecimiento de la historia que provoca la apertura de las memorias que se
encarnan a través de los cuerpos danzantes en el presente.

La dislocacion de la atencion hace posible devenir entre diferentes espacios y tiempos,
entre los que se cruzan las presencias de gestos y voces, danzas y melodias que traman la
celebracion y resistencia de la poética y estética de un pensamiento (del) rio que se transparenta y
profundiza mientras esta siendo en movimiento.

La transparencia y profundidad se atinan a la fluidez que expresa la pluralidad de corrientes
y memorias que alteran la forma en la que se concibe la historia de un territorio, de esta manera,
en el cruce de las historias y las memorias de los cantos bailados del Magdalena Medio en
Colombia, emergen presencias que evocan tradiciones que establecen didlogo con lo sagrado y lo
profano, lo trascendental y lo cotidiano, los muertos y los desaparecidos.

El rio es un lugar en deriva, en diseminacion, de igual manera la perspectiva que provoca
fluye entre los meandros que forman y transforman el contexto, mocion a través de la que las

memorias que evoca recuerdan que como propone Quintin (2004) “la Naturaleza tiene un coro de
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cantos y son interminables, un coro de filésofos que todos los dias cambian de pensamientos”
(p-149).

El cambio expresa el devenir de las “poéticas sonoras nomadas™ (Banguero, 2019) que
alteran las concepciones monoculturales sobre el gesto, el silencio, el cuerpo, la armonia, por las
melodias que expresan heterofonias, holofonias y alteraciones sonoras en sus cantos, en
correspondencia con la diversidad epistémica y estética que manifiestan.

Las formas de saber y aprendizaje que estas experiencias provocan, en el caso del Pert, se
presentan en la manera en que los arpistas aprenden la misica nueva que ofreceran en las fiestas a
partir de vivencias de alteracion de la historia, la memoria y la escucha que se relacionan con lo

Upa y Upalla, que Arguedas (1998) describe de la siguiente forma:

La noche del 23 de junio esos arpistas descendian por el cauce de los riachuelos que caen
en torrentes al rio profundo, al rio principal que lleva su caudal a la costa. Alli, bajo las
grandes cataratas que sobre roca negra forman los torrentes, los arpistas “oian”. jSolo esa
noche el agua crea melodias nuevas al caer sobre la roca y rodando en su lustroso cauce!
Cada maestro arpista tiene su pak'cha secreta. Se echa, de pecho, escondido bajo los
penachos de las sacuaras; algunos se cuelgan de los troncos de molle, sobre el abismo en
que el torrente se precipita y llora. Al dia siguiente, y durante todas las fiestas del afo, cada

arpista toca melodias nunca oidas, directamente al corazon; el rio les dicta musica nueva

(p.33).

La musica que dicta el rio implica un decir poético abierto a y por la performance del

interprete que oscila entre la resonancia y disonancia que Arguedas (1998) describe como la
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expresion de “melodias nunca oidas”, particularidad que ofrece la polisemia del concepto Upa y
Upalla® por su relacion con el silencio y lo secreto, que describen una actitud y conocimiento que
se relaciona con el entunde.

El diccionario de americanismos define el entunde como una practica que conlleva:
“Ejercer un acto maléfico sobre alguien usando poderes méagicos”’(ASALE, 2010, parr.1),
traduccion que expresa una perspectiva colonial moderna elaborada con la intencion de borrar la
apertura teorica, conceptual y metodoldgica que provoca para clasificarlo como supersticion.

La episteme del entunde al contrario, conlleva la accion de interrupcion y ruptura de la
intencionalidad maléfica de la traduccioén cuando se trata de la descripcion de praxis de saber
amerindias y africanas, motivo por el que se destaca la referencia al secreto y a modos de escucha
diferentes en perspectiva de descolonizar el concepto de acuerdo con la alteracion de la acustica
que ofrece y para establecer un dialogo con las artes de la escucha que representa.

En el contexto afroamericano, las presencias del pensamiento (del) rio corresponden a la
praxis de principios de atencion descentrada, que se refieren a través de los siguientes conceptos:
Iwa, como la fuerza que permite la existencia; Aché, el poder de realizacion, la fuerza mégica, la
armonia; Aba, el poder que da direccion y acompafia al Aché.

La musica traduce las memorias que evocan los principios éticos de la existencia en el
presente que, a la vez, son traducidos en danza por quienes escuchan, para evocar el movimiento
telurico del agua y la memoria, que como propone Ena, cantaora del Magdalena Medio implica

comprender que:

* El concepto Upa describe el ensordecimiento, el mutismo, la necedad, la rudeza, la esterilidad, la simpleza, el
idiotismo y el secreto. Upalla refiere al silencio. De acuerdo con el diccionario Kichua-Castellano Yurakshimi-
Runashimi de Glauco Torres Fernandez de Cordova. Cuenca, Ecuador, 1992. p. 296.
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Ser cantadora es tener la posibilidad de poder hacer sentir al otro las costumbres, los
colores, los sabores y los olores que llevo bien resguardado en mi ser. Es ser capaz de
trasmitir ese dolor y alegria de un pueblo por medio de mis cantos. Es poder hacer resaltar
una tradicion riberefia que cohesiona a toda una region especifica como el Magdalena
Medio colombiano. En mi oficio me defino que lo hago con transparencia, amor y

compromiso y de manera particular (Vasquez, 2023, p.73).

La poética de la memoria que se precipita en musicas nuevas, entre voces y cantos que al
comparecer en el presente reclaman los derechos de presencia de los desaparecidos, los ausentes,
los silenciados, corresponde al compromiso ético y estético que sustenta la relacion afectiva con

el territorio y sus memorias, pues como refiere la cantaora Damarys:

Esto nace de manera innata, y de esos saberes que mis abuelos me inculcaron desde nifia
con su forma de cantar en esas noches de oscuridad en mi pueblo, ellos nos sentaban en la
sala de la casa a cantar y contar historias, terrores y sus propias vivencias. Cuando joven
alrededor de un mechén o luminaria, como llamaban anteriormente, y a través de estos
cuentos y cantos fui toméndole amor a esta tradicion que preservo desde muy nifia ya pesar

del tiempo amo lo que hago (Vasquez, 2023, p.76).

Las sonoridades, gestos, silencios, voces y concepciones sobre la danza y la musica de
diferentes territorios cuestionan la perspectiva monocultural de una sola concepcion poética,

estética epistémica sobre el cuerpo, la melodia, la armonia, para crear, comprender e interpretar lo
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que se considera la danza y la musica en o para una cultura, en correspondencia con las memorias
que represente para una tradicion.

Concepciones como danza y musica ancestral, tradicional, popular y/o folklorica,
caracterizadas por la transmision oral entre generaciones, su aprendizaje por contagio, la ausencia
en algunos casos de un autor o coredgrafo, problematizan la delimitacion de su origen a pesar del
intento de su ubicacidn en regiones especificas.

La danza y la musica de los territorios, en este sentido, es transversal a esas definiciones,
motivo por el que provoca interseccion y ruptura entre ellas, pues expone experiencias estéticas
vivenciales de la apertura de los sentidos que permiten el reencuentro con la memoria de un
territorio a través de los gestos y silencios, motivo por el que moviliza emociones y sentidos que
provocan una relacion afectiva con los lugares y sitios en donde acontece, debido a que como
propone Vasquez (2023) se trata de enredarse con el rio: “con su gente y sus paisajes ademas lo
que significa para la vida del territorio” (p.127).

La vivencia de la danza que implica el baile cantado trama una relaciéon con experiencias
de escucha inter y trans subjetiva producidas por el duelo, evidencia el olvido de una identidad y
la pérdida de si mismo (Reik, 1960), motivo por el que provoca nostalgia y melancolia, o se asocia
con el encanto, el embrujo, la obsesion, debido al sentido y valor emocional de los recuerdos que
evoca.

Sin embargo, desde una perspectiva estética implica la expresion de un “cddigo
prelingiiistico” (Eco, 1986) que abre memorias sonoras y narrativas que hacen posible cuestionar
la forma lineal en que se concibe una historia y sus formas de representacion literaria, musical,
dancistica, debido a la “dialéctica de la presencia espectral” (Erickson, 2009, p.142) que abre al

indicar los asuntos pendientes que la historia pretende ocultar a través del silenciamiento de una
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tradicion, pues en este contexto, como propone Michel Serres la musica es la “confrontacion
dialéctica con el curso del tiempo” (Serres citado por Attali, 1995, p.19), mientras la danza por el
descentramiento y dislocacion de su resolucion, es la expresion de su apertura.

La confrontacion dialéctica no se resuelve en el reconocimiento de contrarios o en este caso
de diferentes conceptos sobre la danza y la musica a través de un consenso que las homogenice,
debido a que la poética del testimonio que expresa desnaturaliza la pérdida que pretende justificar
la economia del duelo, pues como refiere Avelar (2011): “todo testimonio es una construccion
retrospectiva que debe elaborar su legitimidad discursivamente, en medio de una guerra lingiiistica
en que la voz més poderosa amenaza ser la del olvido” (p.262).

La “guerra lingiiistica” entre el discurso de la historia y los diferentes modos de expresion
artistica de la memoria, sustenta las formas de evaluacion y valoracion de sus concepciones y
practicas, para clasificarlas o descalificarlas como bienes culturales. La clasificacion de la musica
como culta o popular refleja la forma de valoracion econdmica del testimonio que ofrecen de
acuerdo con su contribucion al patrimonio material e inmaterial, en detrimento de los codigos
prelingiiisticos de las sensibilidades, poéticas y estéticas singulares, locales, comunales, regionales
y territoriales que los expresen.

La violencia particular de la clasificacion evidencia la practica radical de la politica de la
desaparicion de la diferencia que promueve el “extractivismo epistémico y ontologico”
(Grosfoguel, 2016), a través de la retdrica del desarrollo y la innovacion por medio de una poética
y estética de la exclusion que fundamenta una economia del olvido y la regulacion de la memoria,
que provoca y administra el silenciamiento continuo de la tradiciéon y que como propone Szendy
(2014), al estetizarse: “llega a transformar incluso los mas brutales documentos de barbarie en

radiantes testimonios de la riqueza de la cultura” (pp.260 - 261).
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La correlacion entre capitalismo y extractivismo afecta las dimensiones subjetivas e
intersubjetivas de la memoria singular y comunal de una tradicion, en este sentido, mientras el
capitalismo opera a través de una “teologia econdmica” que lo naturaliza como culto, el
extractivismo epistémico fundamenta la retorica del discurso de su valor como ciencia. De acuerdo
con Benjamin (2016): “el capitalismo es una pura religiéon de culto, quizés la mas extrema que
jamas haya existido. En €1, todo tiene significado s6lo de manera inmediata con relacion al culto”
(p.187), por eso al igual que el extractivismo es practica pura, cerrada sobre si.

La practica pura del extractivismo por la retorica, poética y estética que caracteriza su
discurso delimita la funcién estética de la danza y la musica a la reafirmacion de un principio de
identidad monocultural, nacionalista, etnocéntrico, que expresa la idea de un arte puro, sustentada
en la traduccion acomodada a los intereses del “mercado del arte global” (Davidson & Jones, 2024)
del concepto ars gratia artis o arte por el arte para regular y negar la pluralidad de sus sentidos y

practicas, de esta manera como propone Benjamin citado por Szendy (2014):

El capitalismo es probablemente el primer ejemplo de un culto que no es expiatorio, sino
endeudante. [...] Una conciencia monstruosamente endeudada (ein ungeheures
Schuldbewusstsein), que no sabe expiar, hace uso del culto, no para expiar esta deuda

(Schuld), sino para volverla universal (p.300).

La negacion de la expiacion es gradual, al punto de capitalizar: “la expansion de la
desesperacion al rango de condicion religiosa del mundo” (Benjamin, 2016, p.188), en este sentido
el neo extractivismo evidencia la metafisica de la forma de su produccion y la naturalizacion de la

deuda como su capital cultural.
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Desnaturalizar y descapitalizar la culpa por la pérdida de los fundamentos monoculturales
de una identidad implica considerar la apertura que la danza provoca para desentonar con la
funcién estética reducida a una especie de baile y banda sonora de la destruccion, en perspectiva
de escuchar otras sonoridades y ruidos de fondo, pues como propone Attali (1995) “hay que
aprender a juzgar una sociedad por sus ruidos, por su arte y por sus fiestas mas que por sus
estadisticas. Al escuchar los ruidos, podremos comprender mejor adonde nos arrastra la locura de
los hombres y de las cuentas, y qué esperanzas son todavia posibles” (p.11).

La praxis critica de los bailes cantados interrumpe la economia del olvido y el
silenciamiento de la tradicion a través de los ruidos y sonoridades de las presencias que cuestionan
la claridad de la historia lineal, e interpela la descripcion didfana del discurso que pretende
imponerla como un régimen de representacion definitivo. Expresa la prospectiva que las poéticas
del saber abren para la comprension, interpretacion y praxis de los derechos de presencia que el
rumor de las voces de los desaparecidos de la historia, reclaman al expresar el secreto inacabado
de sus testimonios inauditos.

El clamor y gestualidad de los bailes cantados en este sentido expresan “el locus mismo en
el que el duelo se convierte en una practica afirmativa con consecuencias politicas fundamentales”
(Avelar, 2011, p.259).

Una primera consecuencia se expresa en la ruptura de la estructura de la deuda, el deber,
la obediencia y la culpa por la puesta en valor de una memoria que se resiste a la conversion de las
victimas en héroes, pues la memoria expresa el “valor afectivo irreductible al intercambio”
(Avelar, 2011, p.264). del duelo que genera la pérdida, por el meta relato de la logica de la

supervivencia de la retorica que pretende justificarla.
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La segunda consecuencia conlleva comprender que el locus de enunciacion del duelo, su
gestualidad, melodia y canto por el valor afectivo que expresa, provoca la disrupcion que ofrece,
por ejemplo, la resistencia de las “hablas cantadas” presentes en las voces de las mujeres cantoras

del Pacifico colombiano, que como propone Banguero (2019), son:

expresiones culturales de narrativa sonora que le dan sentido a otras posibilidades de
realidad en estos espacios alternos, donde conviven la heterogeneidad de las diferencias
epistémicas de los modos de vivir la espiritualidad (en diversos lugares de procedencia que
confluyen en lo urbano) y la densidad de tiempos que conviven en una noche de arrullo
para la invocacion, mediacion, intermediacion e intercambio de peticiones y favores (pp.67

- 68).

Las hablas cantadas refieren una “poética sonora nomada” (Banguero, 2019, p.66), que
deviene entre las memorias de los desplazados por la violencia del Pacifico hacia la ciudad de Cali,
como acontece con los bailes cantados en el Magdalena Medio, como expresion de confrontacion
de esa violencia. Las cualidades de sus narrativas dancisticas y sonoras componen el locus plural
de enunciacion que traslada y transvierte las memorias del territorio a sitios diferentes de
emplazamiento que, en un primer momento resignifican las relaciones con el lugar que luego, entre
el acontecer de la remembranza se recrea a través de las gestualidades y sonoridades de las
melodias y cantos que errantes se diseminan en el territorio.

La transversion de las danzas y melodias provoca en un primer movimiento una
coalescencia entre los tiempos de las memorias y la historia que las confunde y entrelaza como

movimiento y ruido, mientras en secuencia, por la revelacion de los asuntos pendientes que la
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historia pretende ocultar para naturalizarlos como olvido, las fisiona al exponer su carécter critico,
pues como recalca Avelar (2011): “la tradicion de los que fueron derrotados para que el mercado
de hoy pudiera instalarse no puede darse el lujo de vivir en el olvido” (p.261).

La derrota se invierte por el valor afectivo de la memoria que dispersa la remembranza
pues “el canto es la apertura a la memoria del corazon, y la lengua es la extension del corazoén, la
vibracion de la palabra es un latido, es la musica de la memoria que fluye al rumor del mar, el
monte y los esteros” (Madrofiero, 2005, pp.48 - 65), para reclamar su lugar al exponerlo a través
de los nuevos sentidos que ofrecen las sensibilidades en disenso de sus escuchas e intérpretes.

Los nuevos sentidos de las sensibilidades dispares provocan una alteracion del movimiento
y el ruido que se manifiesta en la presencia de gestos, melodias y cantos, que expresan la
contemporaneidad de las tradiciones por la poética intempestiva de sus corporalidades y
sonoridades al narrar a través de las hablas cantadas y los bailes cantados, los asuntos pendientes
de la historia.

La contemporaneidad de la tradicion interrumpe la retdrica aparentemente innovadora que
pretende conservar la poética y estética del neo extractivismo para naturalizarlo como inevitable,
pues la temporalidad que abre no se delimita por una finalidad que la instrumentaliza, debido a
que no corresponde a una intencionalidad apocaliptica. Las gestualidades, sonoridades, rumores,
voces y cantos que expresa, componen himnos para la profanacion del mercado en el que se
definen y designan los valores de una historia o una cultura.

La mocion heterofonica y holofénica que expresan estas melodias se resisten al
logocentrismo de la retérica del extractivismo, en este sentido praxis €tico politicas como las de
los bailes cantados, la danza de espiritus o ghost dance en Norteamérica, o la danza del sol en

Centroamérica, el Taki Onqoy en los Andes peruanos, las celebraciones del Pawkar Raymi, Inti
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Raymi, Kulla Raymi y Kapak Raymi en Ecuador, el Carnaval del perdon y el olvido en el
Putumayo colombiano, los alabaos y arrullos del Pacifico ecuatoriano y colombiano, expresan “la
lucha politica cultural por el derecho a la memoria y la negacion al olvido” (Banguero, 2019,
p-XVI) que se extiende en, sobre, a través de ruidos y sonoridades de danzas y melodias inauditas
e impredecibles por las temporalidades que abren al exponer y reclamar su locus de enunciacion

fuera de la guerra lingiiistica que fundamenta el silenciamiento de la historia.

Ecologias, estéticas y pedagogias del rio
El rio, el territorio, fue violentado, invadido, roto, golpeado, quien le devuelve al rio su
cultura, su vida, quien deja que la memoria no olvide. Las aguas con el tiempo se volvieron
a unir como por pedazos, desde el alma y desde los ecos lejanos de los que cuentan y siguen
llorando los muertos y las almas del rio. No se puede olvidar el rio y el territorio; lo
violentaron, lo irrespetaron lo saquearon desde el alma desde sus musicas y atarrayas, desde
sus voces y canciones, desde la felicidad, para dejar solo olvido vacio y sin mohana

(Vasquez, 2023, p.130).

El pensamiento (del) rio como una episteme emergente genera concepciones sobre la vida
que promueven saberes ecosistémicos criticos que sustentan praxis de aprendizaje que, en el
contexto de la logica de la supervivencia que justifica la anulacion del sentido de la vida, ofrecen
indicios de una poética y pedagogia de la supervivencia para confrontarla, al considerar la
supervivencia como un agenciamiento, es decir como la accidn creativa que manifiesta la cualidad
del que sobre/vive al actuar ante la hostilidad. El agenciamiento de acuerdo con Deleuze y Parnet

(1980) implica:
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el co-funcionamiento, la simpatia, la simbiosis (...) La simpatia no es un vago sentimiento
de estima o de participacion espiritual; al contrario, es el esfuerzo de la penetracion de los
cuerpos (...) Agenciar es eso: estar en el medio, en la linea de encuentro de un mundo

interior con un mundo exterior (pp.61 - 62).

Agenciar implica entonces una poética del co/aprendizaje, es decir, una accion creativa de
saberes que provocan la ruptura estética que hace posible sobrevivir ante la hostilidad continua
que representa la exigencia de hiperespecializacion del sujeto a través de una educacion
dependiente del desarrollo econdmico, politico, tecnologico, que naturalizan la adaptabilidad a la
velocidad impuesta por el desarrollo en detrimento de la subjetividad, o que la delimitan a la
resiliencia como capacidad de recuperacion de una enfermedad, fisica o psicologica, sin afecciones
a largo plazo, o a contextos de “adecuacion” en donde se ha naturalizado la pobreza.

En esta perspectiva si como propone Charbonnier (2021) “el imperativo teorético y politico
en el presente es el de la reinvencion de la libertad”, las concepciones poéticas y pedagogicas,
intermareales, inter y transculturales que implica el agenciamiento del pensamiento (del) rio que
acontece entre las derivas del Magdalena Medio, ofrecen praxis de reinvencion de la libertad a
través de las relaciones que generan los macro y microclimas de relacion entre los saberes en
disenso de un territorio.

Las relaciones implican la interconexion entre las diferentes dimensiones del pensamiento
(del) rio, que pueden considerarse como base para el diseiio de un curriculo (del) rio en el que se
intersecan macro y micro climas de co-aprendizaje del ecosistema critico de pensamiento creativo

que genera el imaginario y simbolismo del rio.
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Las pedagogias del rio expresan una educacion situada en/sobre/a través de una poética de
la relacion que de acuerdo con Glissant (2006): “nos permite cantar el lugar que nos corresponde,
insondable e irreversible. Lo imaginario no es ni el suefio ni el vaciado de la ilusion” (pp. 25 -26).

El lugar comun concebido como una dimension en la que el acontecimiento despunta, se
abre a una poética de las relaciones en la que se intersecan concepciones diferentes sobre el origen
por la cualidad de la diversidad epistémica que involucra el caos-mundo como espacio tiempo en
devenir en el que lo inacabado de una realidad se manifiesta sea en imagenes o formas, o en la

“opacidad”, pues como recalca Glissant (2006):

No necesito “entender” a nadie, ya sea individuo, comunidad, pueblo, ni “hacerlo mio” a
costa de asfixiarlo, de que se pierda, asi, dentro de una totalidad quebrantadora que tendria
yo que gestionar para asumir el convivir con ellos, el construir con ellos, el arriesgarme
con ellos. Que la opacidad, la nuestra, si la hay para el otro, y si para nosotros la hay del
otro, no cierre vistas, cuando ocurra, que no tenga vistas al oscurantismo ni al apartheid,
que sea para nosotros una fiesta y no un espanto. Que el derecho a la opacidad, que puede
amparar la Diversidad de la mejor manera posible y puede fortalecer la aceptacion, vele

jah, lamparas! Por nuestras poéticas (pp.31 - 32).

En este sentido la estética y la pedagogia del rio implican una poética y politica del
desaprendizaje (Baldacchino, 2019) pues si se trata de una ruptura estética, esto conlleva el
cuestionamiento de los paradigmas de representacion que la educacion edificante reproduce y
conserva en perspectiva de la formacion monocultural y sus consecuencias, particularidad por la

que la creatividad en este contexto, conlleva el agenciamiento de una ruptura, pues “contrariamente
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a la base romantica sobre la cual pretendemos construir una educacion estética significativa, las
artes siempre revelan por qué debemos rechazar estas certezas pedagogicas edificantes”
(Baldacchino, 2019, p.X), que implican la reproduccion de las “identidades predefinidas del buen
ciudadano y el aprendiz para toda la vida” (Biesta, 2017) que neutralizan la singularidad que
provoca la diferencia.

La responsabilidad que provoca “cantar el lugar que nos corresponde” de acuerdo con la
concepcion de Glissant (2006) evoca la relacion con el territorio como locus plural de enunciacion
de saberes, conocimientos y praxis educacionales diferentes que se consideran “insondables” en
cuanto a la relacién con la memoria y la historia, e “irreversibles” debido al acontecimiento que
provoca el “momento prospectivo” que conlleva el estar siendo en el presente, en la cotidianidad
y ocurrencia de la poética de la relacion.

Las pedagogias del rio que se sitlian en/sobre/a través del pensamiento (del) rio como
expresion del ecosistema critico de pensamiento creativo del contexto, provocan la posibilidad de
promover experiencias estéticas y pedagogicas que conllevan co-aprendizajes y desaprendizajes
susceptibles de reproblematizar la concepcion sobre la relacion entre la educacion y las artes, en
perspectiva de la generacion de macro y micro climas de saberes, conocimientos y praxis que
hagan posible la co-creacion de ecosistemas educacionales artisticos para la reafirmacion de la
vida, como exposicion de una poética de las relaciones interespecies que incentive a la vez
perspectivas ecoldgicas y politicas educativas atentas al devenir de los tiempos y las memorias que
los lenguajes del rio pronuncian incesantemente entre el rumor del desarrollo que pretende
silenciarlas.

Miguelina, la forastera. Baila el rio y su memoria, ofrece la remembranza poética y critica

sobre la vivencia de la relacion con las cantaoras desde la intimidad y afeccion que provocan la



18 MIGUELINA, LA FORASTERA. BAILA EL RiO Y SUMEMORIA

tambora, el chande y los bullerengues, la fiesta de una remembranza que se abre para acoger danzas
y musicas inéditas que desnaturalizan el olvido, para celebrar su recuerdo y de esa manera trazar
derivas a través de las que es posible reescribir la historia en/sobre y a través de las gestualidades,

voces y sonoridades que claman por sus derechos de presencia.

Mario Madroriero Morillo

Docente Titular Departamento Transversal de Epistemologias Criticas y Prdcticas

Experimentales de la Universidad de las Artes, Guayaquil, Ecuador.
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Resumen

La presente propuesta de investigacion - creacion se abordod desde un enfoque cualitativo
con una orientacién metodologica basada en el disefio etnografico, que se complementa con la
biografia narrativa y el modelo IBA, pues de manera holistica se le dio relevancia al proceso y al
producto, para ello se emplearon dos técnicas de trabajo de campo: la observacion participante y
la entrevista, se contd con un grupo focal directo (las cantaoras), quienes por medio de entrevistas
aportaron a la investigacion informacion y datos descriptivos de la época y las locaciones valiosos
para crear los guiones, ambientar las escenas, el vestuario, la utileria, y seleccionar las canciones
que acompanaron esta pieza, haciendo posible que la obra fuera lo mas cercana a la realidad, para
ello se abordaron las etapas de preproduccion, produccion y post produccion. Finalmente se cred
una obra narrativa, titulada “Miguelina, La Forastera”, compuesta de 8 escenas que en forma de
bailes cantaos, recreo la vida de una de las mas destacadas y eminentes cantaoras de bailes cantaos
y de los habitantes de la ribera, donde se buscé resaltar el papel de las mujeres en la salvaguarda
de la tradicion y el patrimonio cultural inmaterial de la region presentes en la musica, la danza y
los actos festivos; esta conto con la participacion de 20 bailarines y 6 musicos, aunque unas
canciones fueron pregrabadas, la obra también conto con musica en vivo, inspirados en los ritmos
de tambora, chande y bullerengues; se realizo la divulgacién de la presentacion de la obra por
medio de las redes y paginas y finalmente se presentd la obra el dia 3 de noviembre en el Centro
Comercial San Silvestre para toda la comunidad barranquefia y el 7 de noviembre en el marco del
festival de teatro a ver teatro en su quinta version.

Palabras clave: bailes cantaos, cantaoras, patrimonio cultural inmaterial, obra narrativa,
musica, danza.
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Abstract

The present research-creation proposal was approached from a qualitative approach with a
methodological orientation based on ethnographic design, which is complemented by the narrative
biography and the IBA model, since in a holistic way relevance was given to the process and the
product, to achieve this two field work techniques were used: participant observation and
interview, there was a direct focus group (the singers), who through interviews contributed
information and descriptive data of the time and locations valuable to the research. create the
scripts, set the scenes, the costumes, the props, and select the songs that accompanied this piece,
making it possible for the work to be as close to reality as possible, for this the pre-production,
production and post-production stages were addressed. Finally, a narrative work was created, titled
“Miguelina, La Forastera”, composed of 8 scenes that, in the form of sung dances, recreated the
life of one of the most prominent and eminent singers of sung dances and the inhabitants of the
riverside, where sought to highlight the role of women in safeguarding the tradition and intangible
cultural heritage of the region present in music, dance and festive events; This featured the
participation of 20 dancers and 6 musicians, although some songs were pre-recorded, the work
also featured live music, inspired by the rhythms of tumbara, chande and bullerengues; The
presentation of the work was disseminated through the networks and pages and finally the work
was presented on November 3 at the San Silvestre Shopping Center for the entire Barranco
community and on November 7 within the framework of the festival of theater to see theater in its
fifth version.

Keywords: sung dances, singers, intangible cultural heritage, narrative work, music,
dance.
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Introduccion

En la cultura americana las fiestas han sido comunes, el sabor que le imprime su gente al
canto y al baile es una caracteristica por la cual a dia de hoy se reconoce a este continente a nivel
mundial, pues los indigenas que habitaban estos territorios las volvieron parte de su vida cotidiana.

Los bailes cantaos como expresion cultural de los habitantes de la region del Magdalena
Medio surgen en un intercambio cultural de los indigenas que habitaban esta tierra con la poblacion
negrera africana, que debido a la conquista espafiola eran traidos aqui de forma ilegal y forzada
como esclavos a poblar estas tierras y trabajar en condiciones denigrantes, a pesar de los vejamenes
a los que se sometieron estas comunidades, la musica los uni6 y fortalecio, es asi como al
relacionarse estos fueron dejando practicas de sus saberes dancisticos y musicales, pues para los
pobladores de estas tierras, tras la conquista sus formas de celebrar variaron, pues buscaban
reencontrar el mundo perdido de los sentidos en el cuerpo, y asi fue creciendo esta tradicion, por
lo que los bailes cantaos son la historia de la tradicion de los pueblos del rio Magdalena y sus
habitantes que narran, cantan y bailan los acontecimientos de su vida; es asi como el dominio
espafiol que los pisoteo, ultrajo y exploto, las confrontaciones, los saqueos, las violaciones de toda
indole a las que fueron sometidos de forma material y espiritual, las muertes, el acto de liberacion,
las migraciones en busca del codiciado oro negro (petréleo) que hay en esta region, hasta el
apoderamiento de las guerrillas de las zonas y todo lo que en la actualidad ha conllevado a la
poblacion la industria petrolera y la evolucion, han sido y siguen siendo sucesos de vida plasmados
en versos que le han permitido a los riberefios expresar sus formas de ver la vida y sus sentimientos
por medio de los bailes cantaos, en donde las comunidades riberefas tejen suefios de un mejor

mafiana, después de la amarga realidad que fue su pasado.
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El rio ha sido su cura, pero también su enfermedad, pues fue precisamente por alli por
donde llegaron los espafioles en la época de la conquista e invadieron la tierra que en ese entonces
pertenecia a los indigenas, este rio era un gran atractivo para aquellos invasores, pues su ubicacion
era perfecta ya que, el habitar las orillas del rio era muy beneficioso, pues el rio servia de arteria
fluvial que favorecia el comercio, la movilizacion de bienes y personas, la comunicacion con otros
lugares del caribe colombiano, ademas de las virtudes que poseia esta tierra en si, pues era perfecta
para los cultivos, y era una zona donde germinaba el llamado oro negro (petroleo) que mas adelante
seria visto como simbolo de progreso de la region, llegando a ser Barrancabermeja una ciudad
petrolera por excelencia.

Todos estos sucesos hacen al rio participe y testigo de la historia de un territorio que a pesar
de haber sido olvidado y marginado, puede metaforizar la vida como torrente sanguineo, que ha
dejado un legado historico y cultural en gran parte de la historia del pais, que ha sido motivo de
inspiracion para aquellos que encontraron en su extension una manera distinta de ver el paisaje, y
que con su arte de siglos recoge saberes de la colectividad, los transforma y enriquece para
devolverlos a su comunidad, los hace propiedad de todo un pueblo y lo que es saber del pueblo se
convierte en rico manantial de la colectividad.

Es asi como mediante este trabajo se realiz6 un texto que narrara en forma de bailes
cantados la historia de Miguelina como méxima exponente de los bailes cantaos en la que también
participaron otras cantadoras, en homenaje a las cantadoras y a la memoria historica de la region
del rio Magdalena, esta fue entregada a un ptiblico que busca incesante sus origenes y que la musica
de los bailes cantaos se haga universal, la memoria ancestral de estos pobladores sigue fluyendo
en las aguas del rio Magdalena, donde buscamos a través de la creatividad e imaginacion

reinventarnos para no olvidar nuestros origenes, ante la necesidad de escudrifiar los unos en los
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otros para descubrir lo que somos, donde estamos, hacia donde vamos y darle valor a lo que hemos
heredado.

Miguelina Esparza Cogollo, nacié en un hogar donde las tamboras eran parte de sus raices,
pues su padre era tamborero y su madre bailadora de tamboras, por lo que no es de extrafiar que
esta sangre artistica corriera por sus venas, pues desde muy nifia germina en ella una inclinacion
por la musica y danzas de las tamboras tradicionales de su pueblo natal Altos del Rosario, al seguir
las sendas de esta musica tradicional Miguelina se convierte en una de las grandes exponentes de
este género en los bailes cantaos faceta que alternaba con la de las danzas tradicionales.

Miguelina llega con 20 afios a Barrancabermeja en compaiiia de sus 2 hijos producto de
una relacion anterior y con quien seria su conyugue para ese momento con el cual tuvo 3 hijos
mas, pero cada vez que podia ir a su tierra natal aprovechaba para participar en los eventos y
acompafiar al grupo de tamboras en las celebraciones; asi mismo tuvo la oportunidad de
incursionar en la ensefanza de estos bailes cantaos en Barrancabermeja, junto a mi coordino la
coreografia de la danza de las caracolas, siendo Miguelina de ejemplo para mi y para muchos
habitantes de este pueblo petrolero amantes de la cultura y el folclor a quienes nos ensei¢ el mundo
magico de los bailes cantaos y quienes vimos en ella una fuente de inspiracion para enriquecer
nuestro quehacer cultural.

Finalmente falleci6 en su tierra con 54 anos tras luchar con la diabetes e hipertension, que
al parecer no fueron la causa de su muerte, sino el sufrimiento en silencio de haber perdido de
manera tragica a uno de sus hijos quien a su vez también era gestor cultural, bailarin y coreografo;
¢l pertenecio e integro grupos como los de la Casa de la Cultura de Barrancabermeja y el grupo de

musica y danzas Lumbalu.
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Esta en definitiva es la historia de una mujer alegre y valiente que aporto su granito de
arena en cambiar el modo de ver la vida, de cantar y celebrar las festividades en la region del
Magdalena, por lo que la figura de Miguelina quedara para siempre en los anales de la historia del
rio Magdalena.

A lo largo de estas lineas descubriremos un mundo de voces, tradiciones y memorias de
los pueblos que habitan las orillas del rio grande de la Magdalena, lugar en el que la gente es la
portadora de mil historias que viajan y pueblan el territorio.

Pero, ademas, aqui encontraremos una forma de hacer investigacion creacion desde nuestra
ancestralidad, como forma de indagacién y como bitacora del presente, para que hoy, ante la
urgencia de evidenciar, documentar y compartir hallazgos metodologicos, sea posible seguir
creando y aportando a la memoria académica del territorio y del pais.

La vivencia de la investigacién creacién expone un cuerpo memoria, un camino y una
metodologia que describe el recorrido en contextos en donde la creacion y la sensibilidad traman
un lugar, un universo femenino de apertura y acogida a migrantes que poblaron las orillas de esta
geografia humana que, si bien sostienen la concepcion y puesta en escena de una obra, mas que un
resultado, es la apertura a un universo magico, real, vivo y en resistencia que rebasa la
supervivencia aun en contextos de guerra y olvido.

Espero que disfruten cada linea y cada aprendizaje, cada pregunta no resuelta, cada imagen
todavia borrosa e incrustada en el alma de un lugar donde hay miles de Miguelinas cantandole a
la vida para transformar su comunidad y de un rio que se niega a ser olvidado, mis palabras son su

reclamo, su fiesta y su memoria.
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1. Origen

Mafiana cuando me vaya
Quien se acordara de mi
Solamente la botella

Por el ron que bebi.

(Palencia citado por Rojano, 2013)

A orillas del rio grande de la Magdalena viven comunidades que cantan y bailan a ritmo de
tamboras, bailes cantados o cantos bailados que traman un universo en el espacio geografico
politico y cultural conocido como la Depresion Momposina en la region caribe colombiana que se
nutre en la cotidianidad, de las voces de las mujeres y las rimas de sus creadores manteniendo su
cultura ancestral. En este contexto tienen su origen los acontecimientos de la vida de una mujer
que me ensefio el mundo magico de la tambora y de los bailes cantaos. Miguelina Esparza.

Vivié en Barrancabermeja aproximadamente en 1984, en el barrio La Victoria que estaba
ubicado a las orillas del rio Magdalena y cerca al Cano Cardales donde ya existia una gran
poblacion de migrantes que vivian, trabajaban y habitaban los lugares de la nueva ciudad.

En ese momento, yo Carlos Vasquez, llegaba a esta ciudad y descubria la vida cultural
mientras buscaba raices, historias de mi propia vida que me permitieran pertenecer a este lugar,
recobrar la historia de mis padres, de mis abuelos, pues, aunque lo habitaba aun no me significaba,
a pesar de la urgencia de reconocer las identidades que lo poblaban.

Sabernos diferentes, diversos en un espacio que sobrepasaba los recuerdos y la vida misma,

permitid el reconocimiento del territorio como un escenario multidiverso y pluricultural de



32 MIGUELINA, LA FORASTERA. BAILA EL RiO Y SUMEMORIA

pobladores y migrantes que viven sus propias historias entre la complejidad que entretejen sus
formas de ver el mundo y sus deseos de transformarlo.

Después de cinco anos de ausencia, debido a mis estudios en la ciudad de Tunja, volvia
para encontrarme con una ciudad que crecia y que curiosamente no pertenencia a mi memoria pues
era un lugar en donde todo se mezclaba y en donde cada habitante también parecia buscar su lugar.
En la vivencia de este extrafiamiento tuvo lugar el encuentro entre Miguelina, las cantaoras, mi
presente y mi historia.

Miguelina Esparza, Humberta Salas, Pascuala, eran un grupo de mujeres que vivian a las
orillas del rio en Cafio Cardales, donde las aguas del rio Magdalena se encontraba con la ciudad
que crecia en los tiempos de la Tropical Oil Company, empresa extranjera que realizé actividad
petrolera en esta ciudad y a la que las comunidades, al comienzo, veian como oportunidad de

trabajo y progreso de ahi que los cantos tuvieran tintes alegres y floridos:

Barrancabermeja tierra petrolera/ Barrancabermeja tierra del petrdleo

Barrancabermeja del rio la principal/ Cumple 77 de vida municipal

Barrancabermeja tierra petrolera/ Barrancabermeja tierra del petrdleo

Yo te canto con el alma y todo mi corazon / Porque tengo la esperanza de que cada dia

seas mejor. (Diaz, 2015)

De aquel tiempo Miguelina y un grupo de mujeres que pertenecian al grupo de la iglesia
nos cantaban con su voz hermosa, su presencia grande y recia como las caracolas, versos que

viajaban con ellas desde Altos del Rosario que se repetian como una leyenda recordando los pasos
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del libertador por Mompox y la Depresion Momposina en la campana Libertadora del Magdalena
(1812-1813).

“Con la caracola vamos a bailar que viva Simén Bolivar que nos dio la libertad” (Giraldo,
2019).

Después de un tiempo Miguelina se fue para su pueblo, mataron a su hijo y poco a poco se
fue muriendo de tristeza, aunque hay quienes dicen que fue un hechizo que una mujer le hizo en
la Guajira. Humberta estd viva y su presencia todavia se recuerda al igual que la de Miguelina
cuando el grupo de Altos del Rosario canta y reaviva las memorias del territorio.

Con el paso de los anos, multiples consecuencias se harian visibles y en los versos de las
musicas de hoy como memoria, dolor y rabia sobre algunos hechos de violencia ocurridos entre

esos tiempos, toman lugar otros testimonios:

Regreso a la tierra, sembrar existir / Un rio de fuerza...me impulsa a seguir

la sangre del rio lleva su memoria / La sangre del rio guarda nuestra historia

El rio te canta, el rio llora/ La sangre del rio guarda tu memoria (bis)

la sangre del rio canta y llora/ El rio le canta y el rio te llora (bis). (Zapata citado por Centro

Nacional de Memoria Histodrica, 2015)

Ante las diversas consecuencias, los nuevos talentos cantan desde sus lugares a través de
formas musicales mas actuales y entre sus melodias denuncian y reclaman el dafio que el petroleo

y el fracking hacen hoy a nuestras comunidades:

W W W W W W W W N
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Menos mal que a ti / Que a ti no te gusta, el fracking y el shopping

Por qué asi, asi / Asi si me caso contigo hasta siete veces. (Velandia y Lizcano, 2022)

El rio, su cotidianidad y vivencias ofrece una lectura del territorio que se mueve como la
vida misma, motivo por el que es fuente de inspiracion y denuncia, de reflexion sobre la memoria
y expectativa sobre el presente.

Aqui mi homenaje y mi recuerdo por ellas las cantadoras que son las que tienen la memoria,
la voz de los pueblos del rio y por su historia y la musica inspiradora de los versos mas hermosos

de vida y resistencia en tiempos de los muertos.

2. Resumen del proyecto

Aparecio en la guacherna como por arte de magia

Y el pueblo entero se admira por lo bonito que baila

Y se pregunta la gente quien es la negra coqueta

Que vino a prender el ambiente en esta noche de fiesta

Quien es la negra que baila, es la negra forastera. (Grupo Folcldrico la Llorona Loca de

Tamalameque, 2018)

La Miguelina es un texto dramatico danzado (danza narrativa), que cuenta la historia de

Miguelina Esparza, mujer que vivio en Barrancabermeja y fue protagonista de la vida comunitaria

en el barrio Cardales, lugar que habitaron emigrantes en las orillas de los cafios de esta ciudad.
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El texto, que se vuelve cancion, verso y tonada, para ser interpretado a lo largo de la misma
dramatizacion, nos cuenta donde nacid, sus amores y sus aventuras, sus dias citadinos y su muerte,
en el contexto de un lugar magico y de hechos historicos que marcan la vida y el desarrollo de un
territorio como lo es el Magdalena Medio. Lugar de mujeres y hombres que celebran la vida, cantan
y festejan para solo arrullar sus muertos y espantar la parca.

A lo largo de la obra se escuchan los cantos bailados o bailes cantados que son los ejes
inspiradores y narrativos de la dramaturgia. Es importante resaltar esto porque alli esté la esencia
misma de la historia, cuando se trata de valorar la ancestralidad de los pobladores del territorio, la
fiesta del Corpus Cristi, la fiesta de la Candelaria, tambora, chande, pajaritos y mojigangas, los
cantos de diciembre, el rio y las mujeres, pues son hechos significativos que contextualizan,
enmarcan la vida de Miguelina que es también la vida de los habitantes de las orillas del rio
Magdalena.

En colaboracion con el maestro Cesar Pérez se escogieron meticulosamente estos cantos,
y se elabor6 la pieza o cancion principal de la obra que se repetia a lo largo de la misma interpretada
con algo de melancolia por la forma poética y tradicional de la cantadora, evoca al amor, al rio y
la historia de los hechos que marcaron la cotidianidad de los pueblos del rio Grande de la
Magdalena, y en especial de una mujer que vivio para cantar su vida.

Dada la importancia de la musica como recurso fundamental de los bailes cantaos, con base
en el guion y la estructura de las escenas se llegd a un acuerdo de cudles serian las escenas para
musicalizar y de ese modo se crean las cinematicas, los sonido, efectos y ritmos en correspondencia
con la tradicion del Magdalena Medio. De aqui nace este canto que busca sintetizar la historia de

Miguelina.
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Dicen que cuando se olvida, los recuerdos desaparecen
Que no te puedo olvidar, porque ti en mi sangre creces

Sangre de mi cuerpo, Miguelina sola con mi recuerdo.” (Pérez y Vasquez, 2022)

En este sentido, el trabajo investigativo se establece a través de una experiencia dialdgica
con las vidas de tres mujeres, Miguelina Esparza de Altos del Rosario, Otilia Abuabara de
Gamarra, Mandy de san Martin de Loba; que ademds motivan la relacion con tres elementos que
nos ayudaron a narrar esta historia:

En primer lugar, el realismo magico presente en la historia de Miguelina Esparza, en
segundo lugar, una caracteristica de la cultura popular del rio, la espontaneidad, en tercer lugar, lo
festivo y la resistencia de un pueblo que canta y se reinventa para no llorar. Terco y amoroso de

su propia memoria.

3. Planteamiento del problema

Las expresiones artisticas del barranquefio estan cargadas de elementos estéticos propios
que se manifiestan de manera espontanea y cotidiana. Estos elementos contienen tradiciones que
se han constituido histéricamente por el legado cultural de las poblaciones que migraron a
Barrancabermeja tras el suefio del oro negro, provenientes de diferentes regiones del pais,
especialmente de la Costa Caribe y de la ribera del rio Magdalena. Sin embargo, las creaciones

artisticas desarrolladas en la ciudad y la region en la mayoria de los casos carecen de referentes

* Letra original de los versos de la obra y de la cancion central de la obra.
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musicales, dancisticos e historicos, sustentados o relacionados con la vida de nuestros pobladores,
que permitan la recuperacion y fortalecimiento de la memoria colectiva y propicien el
fortalecimiento de las identidades locales y regionales.

De igual manera se evidencia una ausencia de obras escénicas que hablen, describan o
indaguen sobre nuestra historia, nuestras mujeres, sus cantos, su presencia en el contexto historico
y sobre el poblamiento de la region. Por otra parte, hay deficiencia de espacios de investigacion
corporal, del movimiento escénico y de creacion desde nuestra historia, con actores del territorio.

En este contexto, La Forastera, Miguelina Esparza, se propone entre y como la trama de
espacios de encuentro y exposicion de la memoria de la cultura riana en la region del Magdalena
Medio. Lugar en continuo devenir para la creacion y en el que, a través de la puesta en escena, el
fortalecimiento de la tradicion y las identidades en el territorio, confluyen entre la apertura de las
memorias y las nuevas experiencias que hablan de nosotros como pueblo, como una comunidad
con historias propias.

La perspectiva investigativa y educativa de la expresion, fortalecimiento y apertura de la
memoria y la cultura que genera la propuesta hace posible la formacién de participantes
susceptibles de incorporar nuevos elementos estéticos en su quehacer artistico y pedagdgico, en
perspectiva de comprender la importancia de la memoria como exposicion de la experiencia vital
de una comunidad, que entre los afanes del presente confronta un contexto en el que se naturaliza
el olvido, que se caracteriza al menos, por los siguientes factores:

e Escases de obras o textos de creacion que hablen de nuestra musica, de la vida y

experiencias de las cantadoras y de su territorio, considerado como un escenario de
culturas anfibias caracterizadas por fiestas y ritos que construyen sentidos inéditos de

vida en el territorio del Magdalena Medio.
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e Baja divulgacién de los cantos y bailes cantados de tambora, concebidos como la
expresion de un estilo de vida y comprension de un universo que es construido en medio
de la guerra que se libra en el territorio del Magdalena Medio en Colombia.

e Invisibilidad y falta de reconocimiento del papel de las cantadoras, como las mujeres
que han cantado y bailado sosteniendo un legado ancestral de pensamiento y cultura en
la region.

e Ausencia de nuevas formas de investigar que permitan indagar, averiguar, conocer y
devolver la informacion a los portadores, sin la intencion de expropiar la cultura de las
comunidades, como un ejercicio minimo de convalidacion de la memoria que garantice
una circulacion y un reconocimiento a aquellos que nos han dado sus recuerdos y
suefos.

Los factores referidos evidencian una problemadtica cultural multidimensional que no es

posible resolver en su totalidad, sin embargo, estamos seguros de que, al realizar esta obra,
movilizarla por el territorio, escuchar y evidenciar su musica, sus portadores daremos pasos para

no olvidar y reconocer el sentido de las voces del rio en un pais con sordera.

3.1 Pregunta de la investigacion
(Como generar desde la investigacion - creacion una estrategia de divulgacion de los
valores ancestrales de la cultura del rio presente en los bailes cantados y las experiencias de vida

de las cantadoras de la region del Magdalena Medio Colombiano?
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4. Objetivos

4.1 Objetivo general

Construir una pieza de creacion artistica desde la investigacion - creacion como aporte al
reconocimiento del valor ancestral de la cultural del rio presente en los bailes cantados, las
experiencias de vida de las cantadoras, las musicas, fiestas y rituales de los pueblos del rio del

Magdalena Medio Colombiano.

4.2 Objetivos especificos

e C(Caracterizar las experiencias y vivencias de algunas cantadoras de agrupaciones de
musica tradicional de los pueblos del Magdalena Medio a partir de conversaciones que
permitan la emergencia de sus historias de vida.

Actividad 1 — realizacion de entrevista conversacional a las cantadoras de agrupaciones
del rio. (ver apéndice A).

e Desarrollar las etapas de preproduccion, produccion y post produccion de la obra
Miguelina, La Forastera, a través de la investigacion creacion para la divulgacion y
promocion de la cultura del rio y el papel de las mujeres en la salvaguarda de la tradicion,
pensamiento y cultura del rio.

e Actividad 2 — Concebir, disefiar y realizar el proceso metodologico para el montaje y
puesta en escena de la obra Miguelina, La Forastera durante los momentos del proceso
de investigacion creacion.

e Actividad 3- Evidenciar el proceso creativo por medio de una bitdcora de campo que

dé cuenta de los momentos, experiencias y vivencias de la investigacion, en perspectiva
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de comprender e interpretar los cambios o desarrollo de la puesta en escena de la obra
Miguelina, La Forastera, como indicio de cada uno de los aprendizajes y logros de la
puesta en escena y del mismo proyecto.

e Socializar las diferentes alternativas que permitan salvaguardar en términos de
patrimonio cultural inmaterial las manifestaciones del pensamiento y la cultura del rio,
presentes en la musica, la danza y los actos festivos.

e Proponer un trabajo interdisciplinar de creacion colectiva apoyado en las artes para el
espectaculo, que promueva la divulgacion de las manifestaciones culturales que se
evidencian, a través de la gestion de espacios de apertura y entrega de los productos de

la obra.

5. Justificacion

El elemento comun a todas estas musicas es, sin duda alguna, el protagonismo de las
mujeres. Son ellas quienes, con sus juegos de voces, lideran la musica; son ellas las que
deciden que cancidn entonar, cudndo empieza y cdmo termina, asi como la intensidad con
que se interpreta. También son ellas las encargadas de organizar las ceremonias: preparan

las bebidas para los velorios y montan el altar en las veneraciones a los santos o al Nifio

Dios (Ochoa, citado por Forero, 2013).
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Cada vez que me dicen “cuente una historia...” vuelve a mi la de Miguelina, su voz, sus
hijos y su muerte. Nada fécil, porque en ella se refleja la vida de las mujeres que habitan este lugar
a orillas del mundo.

En ese instante, siento que es el momento de hacer algo bueno desde la vivencia y la accion
reflexiva de la academia, que tenga calidad y ademas esté¢ impregnado del sentimiento que me
produce su memoria. La decision no requiere mas sustento, se da porque hay que hacerlo, por
todos los seres humanos que murieron, por los que no estan; porque en este pais de olvidos no se
puede uno cansar de repetir e insistir sobre lo maravilloso de su musica y su gente, que permanece
viva y esta en las voces de sus mujeres, como sus hijos, sus historias y su dolor.

Habito un territorio de hombres y mujeres que cantan en un entorno rodeado por la
violencia y la sombra que lo condena, en donde las voces de Otilia, de Mandy y de la Miguelina
permanecen gritando por su pueblo, reclamando vida en medio de estas circunstancias. Razon por
la que es necesario contar sus historias, investigar y crear nuevas formas de evidenciar su fuerza y
de esa manera, agradecer su presencia, intentando también cantar y contar para no desaparecer.

La academia en este sentido tiene el compromiso de acompanar estos procesos artisticos
en perspectiva de hacer posible a largo plazo, la generacion de mejores lecturas de nosotros mismos
y de nuestra realidad, que rebasen la reduccion de sus sentidos al aburrimiento o al olvido que
pretenden vendernos, pues se trata de hacer visible para las generaciones del presente y el futuro,
a través de la renovacion de las formas de contar, lo novedoso y las potencialidades de sus acciones
y propuestas.

En correspondencia con este sentimiento, cabe recalcar que la investigacion creacion se
propone porque me interesa seguir contando estas historias que forman parte de mi pueblo y de mi

vida, pues alli me encuentro como artista y como creador, como habitante de este lugar que necesita
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reafirmarse en su propia historia a través de cantos y danzas en los que la voz de los ancestros se

hace presente.

6. Marco teorico

6.1 Antecedentes

A lo largo de mi carrera como un investigador de las formas narrativas, desde mi formacion
como comunicador y como artista, he intentado consolidar una forma de hacer que permita contar
de manera mas contextualizada las historias de nuestra cultura riana, de nuestras gentes y nuestros
pueblos. Contar a través de la indagacion y creacion de danzas narrativas utilizando el cuerpo, la
musica y la danza, como los acontecimientos de la vida y la muerte se vuelven historias particulares
y representaciones colectivas en las que las anécdotas, las intenciones vitales, las inquietudes, los
personajes, provocan cuestionamientos de la vida misma, para el espectador de hoy.

Las narraciones con los cuerpos y las palabras de la danza tradicional expresan historias
que apelan a la sensibilidad y a la cotidianidad para descifrar acontecimientos significativos en
una comunidad, de ahi que la forma en la que se da la manifestacion artistica es determinante en
la construccion de dramaturgias desde la danza tradicional, que al representarse permiten narrar
para otros la vida de la comunidad a través de la mediacién que genera el cuerpo al danzar, al poner
en escena las anécdotas de hombres y mujeres, los hechos miticos y fantasiosos, las realidades y
cotidianidades que tejen el presente para los nuevos publicos.

La busqueda de otras formas de contar las experiencias de vida de los pueblos desde una

mirada tradicional, ancestral, hacia una lectura contemporanea vigente, ha dado lugar al encuentro
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con algunos escritores que como antecedente, hablan de danzas narrativas, o de danzas
experimentales en las que, a partir de técnicas del teatro como la improvisacion y la caracterizacion

desde la danza folclorica, es posible contar historias y hechos de un lugar, una region o un pais.

6.1.1 Antecedentes y referentes del mundo de la danza narrativa, danza teatro, teatro danza

Los encuentros con diferentes autores componen una trama de antecedentes entre los que
se destacan las propuestas de Carlos Saura (citado por Manrique, 2021), quien propone una
relacion entre la imagen y la danza para la narracion de historias que se establecen a través de
didlogos con tradiciones y vivencias populares de las que se destacan elementos del simbolismo
que permiten a Saura proponer alegorias criticas sobre hechos particulares de la historia de Espafia
antes y después de la dictadura de Franco, que son narrados por los cuerpos, la musica, los silencios
entre escenas que evidencian una dimension dramadtica que se relaciona con el neorrealismo, en
cuanto a la forma en la que se compone la trama narrativa de su exposicion vivencial y atraviesa
la materialidad fotografica o cinematografica de su propuesta.

Las propuestas de Pina Bausch (citada por Vasquez, 2006) relacionadas con la danza
expresionista o abstracta, permiten considerar la danza como una apertura en la que la
representacion es puesta en limite a través de las relaciones entre los colores y las formas que
sustentan la concepcion de una danza posmoderna, en la medida en la que no solo cuestiona los
lugares de manifestacion de la danza, pues al apelar a materias naturales como la tierra, el agua,
flores secas, la irrupcion de la musica concreta, para la puesta en escena de las narraciones que
trama entre los cuerpos, establece didlogos con la cotidianidad que permiten su ruptura, de esta
manera, las propuestas de Bausch rompen la linealidad de la narrativa para generar una experiencia

post dramatica.



44 MIGUELINA, LA FORASTERA. BAILA EL RiO Y SUMEMORIA

En el contexto colombiano la obra de Jacinto Jaramillo (citado por Parra, 2015) se propone
a través de una comprension de la danza desde una filosofia del cuerpo que se propone en dialogo
con la naturaleza y los sentimientos, de esta manera Jaramillo establece relaciones dialdgicas con
las tradiciones de la danza y la musica en Colombia que genera una ruptura con la comprension e
interpretacion folclorista de las expresiones dancisticas populares, para destacar su dimension
critica, en la medida en la que las danzas exponen narrativas vivenciales de los hechos a través de
los cuerpos.

A partir de su filosofia del cuerpo propone una escuela del movimiento natural en la que
se trata de conocer la relacion entre cuerpo y naturaleza para la reconstruccion critica de las danzas
regionales, que se sustenta en una concepcion y comprension del territorio que rebasa el referente
“nacional” que las reduce a “folclorismo” para inaugurar perspectivas coreograficas criticas que
establecen las tradiciones dancisticas populares en las artes contemporaneas.

A nivel regional las propuestas artisticas de Winston Berrio Zapata en Bucaramanga se
caracterizan por la exposicion de narrativas que cuentan las tradiciones que se entretejen por las
historias de vida de las comunidades y pueblos con los que ha establecido una relacion en la que
las experiencias, memorias y vivencias de los habitantes dialogan con las dimensiones
socioldgicas, teatrales, coreograficas para su composicion.

La concepcion de danza narrativa de esta manera presenta una serie de conceptos en
movimiento, en este sentido refleja el devenir de una critica a la representacion de las tradiciones
que resignifica la concepcion del drama y el lugar del cuerpo en los acontecimientos que expone.

La espontaneidad de la cultura popular del rio, lo festivo y la resistencia, como conceptos
que permiten sustentar las concepciones y practicas de investigacion creacion dan lugar a la

composicion de la obra Miguelina la Forastera, que se propone como una dimension de encuentro
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entre las diferentes memorias y acontecimientos de las vidas de las cantadoras del Magdalena
Medio, considerado como el lugar que da profundidad al contexto en el que se proponen las

narrativas que los cuerpos exponen.

6.1.1.1 Danza, teatro, etno, experimental.

En palabras del maestro Winston Berrio, danza, teatro, etno, experimental son los términos
que han definido nuestro trabajo creativo desde la creacion de “Tierra Viva” en 1995, donde
tratamos de contar la historia de Agustin Ferreira Martinez y su esposa Manuela (personajes
imaginarios) con los cuales quisimos sintetizar las caracteristicas de la cultura tradicional
santandereana.

Nuestra intencion no era reconstruir una danza o un ritual sino reunir un compendio de
expresiones, literarias, musicales, coreograficas y demosodficas de vestuario, parafernalia, usos y
costumbres dentro de un marco histdrico, para contar la historia regional, sin embargo, el problema
sobrepasaba las posibilidades de la danza folclorica o tradicional escénica ya que queriamos ir mas
lejos.

Lo anterior nos obligd a echar mano de los medios de que dispone el teatro, la literatura y
el cine para desarrollar un todo escénico donde cupieran sucesos y expresiones culturales
integradas para componer una perspectiva de la identidad cultural santandereana. Estoy hablando
de la creacion de un argumento: “el qué queremos contar” y su dramaturgia: “el como lo vamos a
hacer”, con la intencion de exponer de forma clara, coherente y estética el pensamiento y la cultura
del contexto, que al utilizar los codigos de la musica y danza tradicional como medios expresivos
en un contexto teatral y de experimentacion hace posible la resignificacion de la tradicion, la

recreacion de sus significados y la creacion de sus sentidos.
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El proceso implico una investigacion historica en todos los dmbitos, que nos ofrecié una
ubicacion temporal y espacial, las caracteristicas de forma, estilo, color y textura de la utileria, el
vestuario, la escenografia y pautas para la construccion de personajes y situaciones, exigiendo un
equipo creativo alrededor de una idea con una direccion artistica definida.

Hasta el momento la danza folcldrica se contentaba con rescatar formas coreograficas
tradicionales y concebir coreografias que pudieran sintetizar sus principales caracteristicas: pasos
de rutina, figuras, interpretacion, pero nuestra intencion era ir mas alla, poder hacer un cuadro no
solo de la danza sino de la cultura, el momento historico y el espacio dentro del cual se daba. Para
esto era preciso que la danza asumiera responsabilidades narrativas, como sucede en la realidad:
Una pareja celosa no baila un torbellino de la misma forma que si estuviera contenta y lo haria
diferente si lo hace en una pelea de gallos, en un patio a media noche o en las fiestas en la plaza
del pueblo.

En la vida real los acontecimientos historicos se dan en el desarrollo de actividades
cotidianas, la chispa prendida por Manuela Beltran incendio6 el Socorro un dia de mercado y sus
llamas se esparcieron en forma de chisme, cuento, copla, verso o tonada por toda la provincia. El
amor tiene diferentes escenarios, la labor agricola, el comercio, la fiesta, la batalla o la cama, segun
los leguajes musicales, coreograficos, escenograficos y de vestuario que utilicemos; entonces no
hacemos nada diferente de los que han venido haciendo otros creadores escénicos como Antonio
Gades interpretando a Lorca, Jacinto Jaramillo con el “Potro Azul”, Delia y Manuel Zapata con el
teatro anénimo representado por obras como “Rambao”, “El Bolivar Descalzo” y “Atabi”.

Otro elemento diferenciador con el trabajo tradicional en danza folclorica de reproducir y
reproducir tratando de ser una copia de la realidad, es asumir un conjunto de conceptos generados

en la vida misma, pues conlleva asumir un riesgo, un lanzarse a lo desconocido, pensando que es
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la mejor forma de llevar a cabo la obra en cuestion, acercandonos a las demas artes donde el ambito
experimental y de busqueda de la diferencia y la originalidad parte de premisas o hipdtesis
creativas que se confrontaran estéticamente en los resultados.

(Porque experimentar con los cddigos tradicionales? Cuando un hecho cultural popular se
sube al escenario, debe sufrir una serie de ajustes para poder cumplir con las exigencias de la
escena, una de ellas es el tiempo, los ritos, fiestas y demés actividades de una comunidad y sus
situaciones particulares que tiene duraciones extensas (horas, dias, semanas, meses o afios) que en
escena deben durar minutos.

El otro es el espacio, una historia que se desarrolla en sesenta afios tendra infinidad de
escenarios que deben resumirse o sintetizarse en simbolos escenograficos que los representen. Pero
adicionalmente porque los tiempos dramaticos son diferentes a los tiempos ritmo-coreograficos,
habia que lograr una sincronizacion de los dos. Lograr que la marcacion teatral lograra el respaldo
musical y de movimientos necesarios para ser creibles. Ademas, estad la necesidad de perfilar los
personajes: nuestro antagonista no bailara igual si su perfil psicologico se define como hiperactivo,
mandén y pendenciero o cerebral, timido y vengativo, y asi con todos los personajes.

Esto implica jugar con los pasos de rutina, alargarlos, suspenderlos, ampliarlos o
recortarlos buscando variaciones sobre el patron tradicional, tratando de no alejarse demasiado de
¢l, pero también jugar con el tiempo de la musica especificamente, de forma que se convierta en
catalizador de la actuacion y creador de los ambientes necesarios para las diferentes situaciones.
De esta forma fue necesario entonces que el compositor hiciera musica con los ritmos
tradicionales, pero solucionando las necesidades dramaticas de la obra.

Afortunadamente, la musica tradicional se ha desarrollado mucho y en nuestro pais se

encuentran magnificos compositores y arreglistas como Petrona Martinez, Victoria Sur, Zully
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Murillo, Leonor Gonzalez Mina conocida como La Negra Grande de Colombia, Edson Augusto
Velandia Corredor, Totdé la Momposina, Ernesto Ocampo, Froyber Maya, Francisco Zumaqué,
entre muchos otros que estan haciendo magia con la musica colombiana, indicandonos el camino
y proporcionandonos un cantidad de material de increible calidad, que muchos jévenes coredgrafos
apenas estan atreviéndose a utilizar por miedo a transgredir las leyes de la pureza tradicional.

Si la danza teatro exige el manejo adecuado de la musica, la danza, el teatro, la
escenografia, los medios audiovisuales, la historia, la geografia, el disefio, la concepcion sobre el
patrimonio tangible e inteligible para realizar una propuesta; el equipo y director deben estar
preparados para ello, lo mismo que el grupo de intérpretes, y esta es una de los grandes
impedimentos para el desarrollo de la danza tradicional para la escena en Colombia, la falta de una
preparacion profesional que les ofrezca a los jovenes artistas, herramientas para una percepcion y
apreciacion mas aguda y estética de su trabajo.

El arte contemporaneo desmitifico la técnica y el talento, de forma que lo importante no es
la forma sino el contenido “la idea”. Este concepto ha acercado las diferentes técnicas y estilos de
la danza, hoy dia un coredgrafo toma los ingredientes de su composicion del menu universal del
movimiento, es tanto asi que una propuesta contemporanea puede no implicar una técnica o estilo
especifico, ni siquiera una fusion de estos, sino que puede desarrollarse fuera de toda referencia.
En muchas obras actuales los bailarines-creadores tienen que construir el lenguaje especifico para
la obra que van a interpretar, en laboratorios donde negando hasta su formacion parten de cero en
busca de cddigos y movimiento nuevos que sirvan a la intencidn creativa que persiguen.

Aqui las danzas étnicas o tradicionales se han convertido en una fuente de inspiracion y

exploracion creativa para muchos creadores internacionales. No podemos quedarnos atras
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esperando que creadores foraneos tomen nuestro patrimonio para explotarlo como suyo, ya lo han
hecho con nuestras plantas medicinales, nuestros productos agricolas, nuestra musica y literatura.

Pero aun cuando solucionamos nuestros problemas de formacion estan los de la
financiacion, produccion y mercadeo de los productos dancisticos, pues debido a sus elevados
costos cuestionan los presupuestos destinados a becas que ofrecen, por ejemplo, 50.000.000 de
pesos, cuando la produccion puede costar el doble, o como en el caso de la musica compuesta,
arreglada, instrumentada, grabada y editada especificamente para una obra, el costo puede rebasar
facilmente esa suma, sin considerar la inversion en pago a los bailarines, el disefio y construccion
de la escenografia, disefo y confeccion del vestuario, la promocioén y publicidad, el transporte a
los festivales.

En relacion con el contexto de promocion de la produccion que se sustenta en estos fondos,
el proceso de difusion y circulacion en festivales en donde lo importante no es la calidad sino la
cantidad, y en los que, por ejemplo, se solicita participar en un desfile para luego reducir las obras
a diez minutos de presentacion, no solo se rebasa lo presupuestado, sino que ademas se devalta
las obras al no reconocer el proceso investigativo y la preparacion de sus participantes, quienes
ademads deben en algunos casos asumir costos de alojamiento, pues hay contextos en los que debido
a la falta de estructuras adecuadas o a la falta de inversion en espacios culturales adecuados para
ofrecer alojamiento, los grupos tratan de descansar en colegios o malos hoteles, situacién que se
agrava cuando los escenarios para la presentacion no tienen condiciones técnicas de ningln tipo y
en un contexto en el que el posible pliblico no quiere invertir en una boleta, a menos que sea un

concierto vallenato o un stand up comedy.
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6.1.2 Antecedentes de los laboratorios de investigacion creacion en el Magdalena Medio

Los laboratorios de investigacion y creacion artistica en el Magdalena Medio se inician a
partir del afio 2008, en el marco de la celebracion del Bicentenario Mutis y la Expedicion Botanica;
con el acompafiamiento del Programa Desarrollo y Paz del Magdalena Medio, del Ministerio de
Cultura, la Alcaldia Municipal de Barrancabermeja, el Instituto Universitario de la Paz, y alcaldias
de los municipios participantes.

En esta ocasion la expedicion se dividié en nodos: Al nodo de Puerto Berrio asistieron los
municipios de Bajo Simacota, Puerto Nare, Puerto Parra, y Cimitarra. Al nodo de San Vicente, los
municipios de El Carmen, Betulia, Zapatoca, Sabana de Torres, Barrancabermeja, Yondd, San
Pablo y Puerto Wilches, y en Gamarra, sede del tercer nodo, se encontraron los municipios de
Aguachica, San Martin, San Alberto, La Gloria, Morales, Rio Viejo, Simiti, Arenal, Tiquisio y
Tamalameque. Para un total de 25 municipios.

En el 2009 se desarrolld la segunda fase de la expedicion, denominada Expedicion
Sensorial por el Magdalena Medio, utilizando la metodologia de laboratorios creativos o de
creacion desde la danza, la musica, la literatura y el teatro, explorando desde la sensibilidad
artistica las propuestas culturales y sociales de sus pobladores, en los municipios de Vélez, San
Vicente, Gamarra y Barrancabermeja (DanzaMinCultura, 2009). En el 2010 se llevo a cabo en los
municipios de San Vicente, Gamarra y Barrancabermeja. Su componente involucraba “el acto de
caminar, recorrer, navegar y registrar el lugar y el paisaje como premisa del expedicionario para
generar nuevas dindmicas y miradas sobre el territorio”. (Rojas, 2012)

Una particularidad de estos laboratorios en relacion con los realizados por el Ministerio de
Cultura en otras zonas del pais, es que se incluye en el ejercicio el componente de

interdisciplinaridad de las areas.
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De la Expedicion Mutis y la Expedicion Sensorial, realizados en los afios 2008 y 2009

respectivamente, se produjo como resultado “El latir del rio”.

Figura 1. Concierto “El latir del rio”

Un novedoso ensamble sin precedentes en la region, en el que participaron jovenes desde
los 10 afos hasta adultos mayores, provenientes de las practicas musicales y dancisticas en
formatos de bailes cantaos, musicos de acordedn, gaitas, millos y tambores, y bandas

pelayeras, entre otras. Musicas de tradicidon en conjuncién con sonoridades

contemporaneas, con una fuerza unica. (Franco, 2011)
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Figura 2 y 3. Jovenes y adultos participaron del concierto “El latir del rio”

Este concierto se llevo a cabo en la ciudad de Medellin en el marco del programa expo
universidades; alli en el Teatro Metropolitano se presentaron 28 musicos y 8 bailarines

provenientes de la region del Magdalena Medio; quienes al ritmo de la musica tradicional

conjugada con sonidos contemporaneos han reflejado en sus presentaciones esa energia, vitalidad
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y fuerza que los caracterizan, no como seres individuales, sino como exponentes y representantes
de toda una comunidad que ha encontrado en el arte un refugio para sobreponerse a la violencia
que han sufrido a través de los tiempos, obras que reflejan la influencia cultural de sus ancestros,
pero sin perder ese brillo magistral que denota la innovacion en cada pieza, ademas del orgullo

que seguramente significo para cada uno de ellos el usar esta plataforma para dar a conocer el gran

trabajo y desarrollo que ha tenido la produccion artistica de la cultura riana.
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Figura 4 y 5. Variadas presentaciones del concierto “El latir del rio”

“EL LATIR DEL RIO” es un concierto multimedia (musica, danza, literatura, artes
plésticas y videoarte), que recoge la vitalidad de los pobladores del rio Magdalena, que han
encontrado en el talento, el arte y la creatividad, su mejor forma de expresarse y
sobreponerse al conflicto. Es una muestra de trabajo en comunidad que se expresa desde la
diversidad y la innovacion, trascendiendo las fronteras de lo ancestral y lo contemporaneo,
cambiando los paradigmas de lo generacional, creando nuevas interfluencias culturales y
un nuevo sentido de colectividad artistica. (Franco, 2011).

Operador y productor general: Corporacion Sonidos de la Tierra

Direccion artistica y musical: Luis Fernando Franco Duque.

Un resumen de la propuesta puede observarse en el siguiente link:

http://www.youtube.com/watch?v=E6eddBq0ItY




MIGUELINA, LA FORASTERA. BAILA EL RiO Y SU MEMORIA 55

Figura 6 y 7. Bailes cantaos en el concierto “El latir del rio”

Entre finales del 2013 y comienzos del 2014 se desarrolld el Laboratorio “Aprender
Haciendo, Aprender Creando” en las areas de danza, disefio, musica, memoria y patrimonio —ora
literatura. Estos laboratorios, financiados por la Alcaldia Municipal de Barrancabermeja y
realizados por la Corporacion Sonidos de la Tierra, generaron en la comunidad educativa espacios
de encuentro desde el ejercicio interdisciplinar para establecer vinculos entre la creatividad y la
formacidon humana, y desde alli, contribuir al mejoramiento de calidad en la educacion en las

instituciones educativas oficiales del Municipio de Barrancabermeja.
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El laboratorio tenia como meta 300 beneficiarios directos, sin embargo, participaron 580
personas con edades entre 7 y 70 afos.
A continuacidn, se presenta una serie de obras que se han propuesto en el contexto de los

laboratorios y que se consideran antecedentes del proceso de investigacion creacion actual:

Figura 8. San Vicente de Chucuri, Chucuri canto del cielo premio nacional de investigacion —

creacion 1990
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Figura 9. Memorias del agua, Barrancabermeja 2010, beca departamental de creacion.

En la version niimero 31 del marco del festival Nacional de la Cumbia se congregaron
artistas locales y nacionales quienes rindieron homenaje a la memoria y los 100 afios de la obra
del maestro José Barros representante insignia del folclor colombiano en donde participaron

cantadoras pertenecientes al Laboratorio “Aprender Haciendo, Aprender Creando”.
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Figura 10. £/ Banco, Magdalena, viejo puerto 20135, invitados al festival de la cumbia estreno de

la obra sobre las musicas de José Barros.

Se realizo una coreografia basada en la novela escrita por Elmer Pinilla Galvis, donde se
narr¢6 la historia de Pipaton, el cacique de los talones alados, cacique que pertenecio a la tribu

Yariguies proveniente de Barrancabermeja, y que tuvo un papel fundamental en la resistencia a la

conquista de los espaioles, la cual fue galardonada por el Ministerio de Cultura.
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Figura 11. Barrancabermeja, Pipaton, el cacique de los talones alados, beca ganadora del

Ministerio de Cultura investigacion - creacion 2015.

Este camino ha construido una experiencia a través de la que en cada momento la pregunta
sobre ;como lograr contar mejor y ayudar a la memoria de los pueblos de la region a conservar su
propia historia?, se renueva continuamente. Desde alli siempre vuelvo a contar o intentar contar
las vidas de los seres que me han dolido y con los cuales he crecido como artista, como investigador
y como ser humano. Miguelina es parte de la memoria del territorio, por lo que narrar su historia,
las particularidades de nuestra musica y los valores culturales de nuestras mujeres, es una forma
de responder al compromiso de no olvidar y formar publicos nuevos para que el folclor y la historia

no se pierdan entre los afanes del presente.
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6.2 Laboratorios de creacion
Investigacion es acerca de encontrar, no de buscar.

Helen Mayes

No se trata de elaborar un discurso o una definicibn que permita acercarnos a la
investigacion creacion, cuando cada uno tiene interpretaciones tan disimiles sobre el oficio de
investigar y crear.

Cada cual encuentra una pregunta reflexiva y critica que lo implica, una forma de hacer
que confronta los conocimientos previos del oficio y provoca la continuacion de la busqueda con
la intuicidn e intencion del desarrollo de mundos a compartir, a través del encuentro con un publico
posible con el que establecer didlogo para profundizar sobre las diferentes inquietudes que
emergen en la accion investigativa y creativa, sobre el papel de las artes en el mundo de la vida
cotidiana.

De tal manera que la investigacion se torna en un viaje en medio de las incertidumbres para
hallar métodos y formas de hacer o de describir las experiencias creativas, que en lo posible puedan
expresar, como si se tratara de una conversacion cotidiana sobre su objeto de estudio, el contexto,

y la forma académica de aproximarse al conocimiento.

Segtin Shaun McNiff (citado por Piccini, 2012):

La investigacion artistica comienza con la comprension de que no se puede definir el

resultado de la misma cuando uno esta planificando su trabajo. Al contrario de los métodos

cientificos, generalmente se sabe poco o nada sobre el experimento al comenzar el mismo.
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En los procesos creativos, los insights (perspectivas) mas significativos, “suelen llegar por
sorpresa, inesperadamente e incluso en contra de la voluntad del investigador”. Puede
tenerse una intuicion respecto al resultado de lo que podria llegar a encontrarse o de qué es
lo que se necesita, e incluso en algunos casos, una conviccion, pero lo que define el
conocimiento a través del arte es “la emanacion de significado a través del proceso de la

expresion creativa”. (p.5)

La busqueda nace y permanece en el proceso de concepcion y diseiio de cada método y
forma de hacer o de abordar el proceso de creacion, sea desde la urgencia de contar la vivencia
personal, o desde el compromiso con la vida del artista docente o el creador gestor, que, al asumir
una responsabilidad con la memoria histérica de su comunidad, a cada paso se pregunta y
transforma en correspondencia a las respuestas que construyen su conocimiento.

La vivencia de la investigacion creacion puede escribirse en las bitdcoras que anteceden la
composicion del documento que se propone como sustentacion de una obra, que deja ver las
huellas del recorrido que implica la inmersion en la averiguacion. La experiencia es sin pensarlo,
una respuesta a las preguntas que carga el artista en su propia indagacion a través de la invencion
y reinvencion de formas que no permitan la pérdida de la inspiracion, para ser obra, texto,
respuesta, objetivo y conclusion, que, sin embargo, conllevan la comprension de que la obra no es
un resultado acabado, ni su fin.

En este proceso la indagacion y aproximacion al conocimiento se tornan importantes, pues
al preguntar sobre ;Como se hace? ;Para qué? ;Con quién? ;Cudles son las preguntas en esos
mundos imaginarios, irreales? es posible dar apertura y comunicar nuestras soledades e

interioridad en la que la angustiosa jornada del creador revela que crear es mas que una formula,
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pues es todo un recorrido que se imprime en las agendas de la sorpresa y del asombro sobre el

propio sentido de la vida.

La autobiografia en este sentido, le permite al investigador comprender la practica artistica
revelando su experiencia personal. Esta permite explorar las concepciones que involucran
al ‘ser’ del artista investigador, su identidad, historias, experiencias y conocimientos, y a
su vez, descubre aspectos culturales, de género, sociales y educativos que pueden revelar

el porqué de ciertos comportamientos, pensamientos o acciones (Piccini, 2012).

Al ser La Miguelina una obra en donde el investigador ha sido testigo y participe, y ha
vivenciado en persona momentos importantes de la vida y obra de Miguelina; el método de la
biografia narrativa y el disefio etnografico se adectan en perspectiva de la teoria fundamentada,
como sustentos del proceso de la investigacion basada en las artes, debido a que es imprescindible
que este plasme sus conocimientos sobre ella y aquellos momentos que vivencio, asi mismo al
entrevistar a las demds cantadoras que también hacen parte importante de este proyecto y de la
vida de Miguelina, la autobiografia se hace parte fundamental de esta investigacion — creacion,
pues en esta el investigador lee e interpreta su experiencia propia y la de otros a través del didlogo
con otros relatos de vida.

Todos estos relatos, fueron de vital importancia para que la construccion de la pieza fuera
lo mas fiel posible a la realidad y conserve esa esencia cultural que ha trascendido hasta el dia de
hoy en los bailes cantaos como manifestacion cultural de los pueblos del Magdalena Medio

colombiano.
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Ademas, este método facilito la recoleccion de informacion que no podemos obtener de la
propia Miguelina, pues este tipo de investigacion nos permite oir las voces de aquellos que
realmente fueron participes de los momentos mas relevantes en la vida de Miguelina y de las
cantadoras, y de lo que han sido los bailes cantaos a través de la historia de la cultura riana del
Magdalena Medio colombiano.

Al ser esta una experiencia de vida se ha elegido este método debido a la visiéon que nos
aporta de la realidad pues al considerar estos testimonios vivos, parte de un proceso historico, en
donde los entrevistados son portavoces de los momentos grupales e individuales que vivieron en
esos momentos particulares. Los relatos se convierten en testimonios de la memoria de una época
vivida por un individuo o un grupo de individuos. Con estas historias se busca aportar la mayor
cantidad de informacion y datos que permitan analizar lo vivido y lo sentido por sus actores para
plasmarlo en la obra, de ahi que como recalca Piccini (2012): “Evidentemente, este método se basa
en la produccién verbal subjetiva, que puede llegar a evidenciar la orquestacion de auto

explicaciones, comprensiones y pensamientos insertos entre lineas”, que a la vez implica

encontrarse en “lugares comunes”, como se representa en el siguiente diagrama de relaciones:




64 MIGUELINA, LA FORASTERA. BAILA EL RiO Y SUMEMORIA

Figura 12. Diagrama de relaciones entre “lugares comunes” en un proceso de investigacion -

creacion.

Alli, en este camino, cada cual inicia el encuentro y su propia transformacion, no deja de
ser importante explorar desde la autobiografia, la etnografia, la accion performatica o creativa y
tal vez desde el lugar donde realizamos una propuesta, preguntarnos ;hasta qué punto es posible
transformamos y transformar nuestro contexto, la educacion, la gestion, los mundos y las
soledades?

De esta forma la investigacion creacion sigue siendo una encrucijada de averiguaciones y
preguntas que nos invita a formular no un producto, pues como se ha dicho, es un viaje, una

profunda indagacion desde diferentes preguntas y miradas que se hace el autor, el creador, el

artista, para desarrollar una forma particular de ver el mundo que habita y las respuestas que
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concibe, frente a un universo que lo indaga y le pregunta. Todos y todas estamos en ese viaje sin

vuelta atras, sin retorno.

7. Marco conceptual

Los aspectos tedricos de la investigacion se establecen a partir de las propuestas de la
“teoria fundamentada” (Strauss y Corbin, 2002; Bénard, 2016), que permite la construccion
dialégica de conceptos en los que la participacion de los entrevistados no se delimita a la
transcripcion de informacion que ofrecen, sino que hace parte de la construccion o creacion de
conceptos de acuerdo a sus experiencias y vivencias, que también involucran al entrevistador.

De esa manera surge una conversacion en el calor de la cotidianidad, sobre las vivencias
que posteriormente en el proceso reflexivo sobre sus particularidades epistémicas, ofrece las
tematicas o nucleos conceptuales, que hacen posible el entramado de la narrativa sobre los hechos
o acontecimientos que tienen lugar en las vidas singulares y colectivas de los habitantes.

La “teoria fundamentada” se propone como perspectiva de investigacion sobre la danza,
los cantos y los bailes, debido a que como destacan Strauss y Corbin (2002), el procedimiento

implica:

Al mismo tiempo arte y ciencia. Es ciencia en el sentido de que mantiene un cierto grado
de rigor y se basa el andlisis en los datos. La creatividad se manifiesta en la capacidad de
los investigadores de denominar categorias con buen tino, formular preguntas estimulantes,

hacer comparaciones y extraer un esquema innovador, integrado y realista de conjuntos de
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datos brutos desorganizados. Lo que buscamos al investigar es un equilibrio entre ciencia
y creatividad. Existen procedimientos que proporcionan algin grado de estandarizacion y
rigor al proceso. Sin embargo, estos procedimientos no fueron disefiados para seguirse de
manera dogmatica sino para usarlos de manera creativa y flexible si los investigadores los

consideran apropiados. (pp.22-23)

La “teoria fundamentada” nos permite complementar perspectivas y a la vez ampliarlas, tal
como se propone en las experiencias de investigacion creacion, en las que el investigador no se
limita a percibir la objetividad o validez de los datos o a la transcripcion irreflexiva de la
informacion, sino que interviene desde los afectos, emociones, sentimientos que hacen parte
integral de la acciéon que implica el pensamiento, comprendido como la danza, como una
interaccion en la que los cuerpos tienen lugar y en donde las voces de los cantos expresa la vida
de la cultura y el devenir del patrimonio.

La propuesta tedrica deviene entonces en correspondencia con lo que Ronald Pelias (2004)
presenta como una “metodologia del corazon™ en perspectiva de “evocar la vida académica y
cotidiana” que se caracteriza por la intimidad de la relaciéon con la investigacion, pues como

propone Pelias, la propuesta se origina:

En el deseo de escribir desde el corazon para exponer un investigador que, en lugar de
esconderse tras la ilusion de la objetividad, se presenta a si mismo en la vulnerabilidad de
sus emociones, la evocacion de su lenguaje y la poética de una voz sensitiva que permite
acercarse de manera mas intima a quienes se pretende estudiar. En este sentido, una

metodologia del corazdn, se ubica en el cuerpo del investigador —un cuerpo desplegado sin
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la intencion de la exhibicion narcisista, sino en nombre de los demads, un cuerpo que invita
a la identificacidon y conexidon empdtica, un cuerpo que asume la responsabilidad de ser

completamente humano. (Pelias, 2004, p, 1)

La apertura que permite la “teoria fundamentada” y la “metodologia del corazén” en
relacion con la danza narrativa se propone en didlogo con el realismo magico, la espontaneidad de
la cultura popular del rio, lo festivo y la resistencia, como conceptos que permiten sustentar las
concepciones y practicas de investigacion creacion que dan lugar a la composicion de la obra
Miguelina la Forastera.

La propuesta se genera a través de didlogos con las cantadoras, quienes han construido
conceptos y practicas sobre el canto que les permite la comprension de su labor, en perspectiva de
la realizacion de un oficio que implica un proceso de aprendizaje y creacion; en este sentido se
relaciona con la “artesania de las practicas” propuesta por De Soussa (2010) quien considera las
labores artesanales como formas de conceptualizacion de las experiencias y vivencias que una
persona construye a partir de su relacién con un territorio, sus memorias, el presente y su porvenir.

La “artesania de las practicas” permite comprender el valor patrimonial de las acciones de
las cantadoras en la medida en la que se traman a través del conocimiento de si mismas y de los
otros, de los habitantes de la comunidad y los entornos naturales que en este contexto componen
y movilizan el pensamiento y la cultura del rio que deviene al igual que sus cantos y conceptos, en
formas de conocimiento que actualizan la ancestralidad y las memorias, de esta manera hace
evidente una dimension estética de la episteme de la cantadora a nivel singular y colectivo, en

relacién a como concibe su ser y su hacer en una comunidad.
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El dialogo con las cantadoras se propuso a través de las siguientes preguntas, como pretexto
para la conversacidn sobre sus experiencias y vivencias.

1. (Quién le ensefio a cantar?

2. (Desde qué edad esta cantando con agrupaciones, y viajando?

3. (Qué la motiva a cantar?

4. ;Qué es ser cantadora, como se define en su oficio y en su labor de interpretar los bailes

cantados?

La dimension tedrica de la propuesta se compone a través del didlogo, para el que se toma
como referencias las respuestas a las preguntas 1 y 2, debido a que hacen referencia al ser y al
hacer de las cantadoras en el contexto en el que se ha concebido y que tiene lugar a través de su
relacion con el territorio y sus habitantes como espacio y tiempo de aprendizaje.

El aprendizaje de los cantos como proponen las cantadoras, es un acontecimiento que
involucra el corazdn, pues se trama a través de los afectos que hacen posible la creacion de su
conocimiento. En este sentido Ena Maria Jiménez Mora, al recordar como aprendi6 a cantar, nos

dice:

Corrian los anos 60 y con ellos la conmemoracion de las fiestas del petroleo en
Barrancabermeja en donde todos los barrios del puerto petrolero participaban con su reina
popular y por consiguiente con desfile de carrozas, comparsas, disfraces, bailes
planificados y organizados por grupos de entusiastas que le ponian el alma a toda este
hervidero cultural que traian desde sus pueblos riberefios, y es aqui en donde soy testigo de
primera mano, en donde me enamoro de todo este panorama cultural, de toda la riqueza

cultural que envuelve la musica folclérica.
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La relacion con el canto, el baile, la danza, la fiesta, se establece por testimonio directo de
lo que implica la celebracion que genera un enamoramiento de la cultura, que desemboca en la
busqueda de los conocimientos que hagan posible la participacion en la riqueza que conlleva su

practica y que como propone Ena, hacen posible la expresion de su ser, pues como propone:

Ser cantadora es tener la posibilidad de poder hacer sentir al otro las costumbres, los
colores, los sabores y los olores que llevo bien resguardado en mi ser. Es ser capaz de
trasmitir ese dolor y alegria de un pueblo por medio de mis cantos. Es poder hacer resaltar
una tradicion riberefia que cohesiona a toda una region especifica como el Magdalena
Medio colombiano. En mi oficio me defino que lo hago con transparencia, amor y

compromiso y de manera particular.

La relacion ética con el oficio que destaca Ena, hace visible la intimidad de la relacion con
la cultura del rio, a través de la que provocar la participacion del otro en la celebracion, podria
considerarse el objetivo de la realizacion de su ser en su hacer.

En referencia a otra experiencia de aprendizaje del canto, que implica el ser y el hacer,

Angie Katherine Ortiz Amaris, nos comenta lo siguiente:

Comencé a cantar desde nifia, solo que no guiada a lo tradicional si no, cantando en la
iglesia. Alli fui adquiriendo experiencia en cuanto a lo técnico, recibiendo clases de técnica

vocal.
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El aprendizaje se genera a través de una relacion con el contexto cultural del territorio y la
iglesia como lugar de encuentro de la comunidad, en el que el aprendizaje indirecto a través de la
escucha de las cantadoras tradicionales, se combina con el estudio de técnicas vocales,
particularidad que nos da un indicio de la flexibilidad del aprendizaje que no se limita a una
comprension de la tradicion como algo incuestionable pues su valor se evoca en la cotidianidad
que permite a Angie Katherine decir que: “ser cantadora es llevar la cotidianidad de los pueblos
en la boca, es amor a tu tierra, es expresar con el alma cantando. Me defino como instrumento el
cudl Dios utiliza para cantar el cual me hace feliz, que me ha llevado a muchos lugares
maravillosos”

La expresion vital de Angie Katherine, evidente en la mencion sobre el cantar como una
accion, vivencia y experiencia que implica “llevar la cotidianidad de los pueblos en la boca”
manifiesta una comprension del hacer que rebasa el ser, debido a la relacion de trascendencia que
atribuye a su relacion con lo sagrado, al considerarse un “instrumento” de expresion de lo
trascendental que da felicidad y le permite a través de los viajes, ampliar sus conocimientos.

Las cantadoras expresan su relacion con el ser y el hacer en correspondencia directa con
sus experiencias y vivencias cotidianas, particularidad que, en el caso de Otilia Antonia Ramos
Noriega, se representa a través de la descripcion y comprension de un proceso de formacion en la
tradicion que se realiza simultdneamente a nivel profesional, de esta manera, Otilia nos cuenta lo
siguiente:

Soy Otilia Antonia Ramos Noriega, me conocen como Oty la Cantadora. Naci en el bello
municipio de Gamarra Cesar un 3 de agosto, hago parte de la 4 generacion de cantadoras de mi
municipio. Desde muy pequefia hago parte de este mundo magico de la tradicion. Soy Licenciada

en Educacion Basica con Enfasis en Artes de la Universidad Antonio Narifio, Licenciada en
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Educacion Basica en Danza de la Universidad de Antioquia, de la ciudad de Medellin. Naci en
Tamalameque, Cesar en el afio 1978 y me crie en el municipio de Gamarra Cesar en donde mi
mama me involucro en este magico mundo, llevandome a los diferentes certimenes cuando ella
Cecilia Abuabara Noriega, era jurada. Fui creciendo y cada dia me enamoraba mas del folclor y
de las costumbres de mi pueblo y la region. En el afio 1990 ingresé al grupo folclérico EI Chandé
coma bailarina, pero fue en el afio 1996 que asumi el compromiso de ser la voz lider del grupo de
tamboras El Chande... Fue un reto, pero ese aio nos trajimos el primer puesto en las modalidades
de: mejor voz, pareja juvenil, y mejor grupo en riqueza folcldrica bajo la direccion de Mildred
Pasos Pabon.

En el ano 2004 asumo la direccion coreografica del proceso infantil, juvenil y mayores de
la Fundacion Cultural El chandé y a la vez desde el afio 2010 me desempeiio como la Instructora
de danzas, de arte y cultura del Centro Agro Empresarial - SENA, Regional Aguachica. Estoy
convencida que la musica y la danza son herramientas perfectas para llenar de paz las almas, pues
un ser humano en paz es antdbnimo de guerra, constructor de una mejor sociedad.

La experiencia de aprendizaje y formacion de Otilia da cuenta de un proceso continuo que
se destaca por la dimension intergeneracional que menciona y que le permite asumir
responsabilidades con el pensamiento y la cultura del rio, que provocan la afirmacion de sus
valores y movilizan el patrimonio a través de la experiencia vivencial de la tradicion que se
propone como perspectiva para su ensefianza, desde el cuidado de la relacion con lo que llama el
“magico mundo” de la cultura, concebido en la cotidianidad de sus expresiones, pues no se trata
de un lugar utopico, sino del presente, motivo por el que su ser y hacer se relaciona con formar un

ser humano “constructor de una mejor sociedad”.
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Las perspectivas vivenciales que expresan las cantadoras dan lugar a los conceptos que han
construido sobre su ser y hacer, que ofrecen teorias vivenciales sobre sus conocimientos y el valor
que representan para el pensamiento y la cultura del rio, como propone Damaris Sayas Gémez,

quien refiere sobre su aprendizaje lo siguiente:

Hace mas de 20 afios, me dedico a cantar en el grupo folcldrico Los Hijos de Chaulo; esto
comenzd por el fallecimiento del profesor Ernesto Gutiérrez. Q.P.D, luego de esto en el
grupo me escogieron como cantadora, yo hacia parte del coro responsorial y bailadora del
grupo. Desde ese momento tengo la responsabilidad de cantar, ensefiar y difundir este
folclor como son los bailes cantados.

Esto nace de manera innata, y de esos saberes que mis abuelos me inculcaron desde
nifia con su forma de cantar en esas noches de oscuridad en mi pueblo, ellos nos sentaban
en la sala de la casa a cantar y contar historias, terrores y sus propias vivencias. Cuando
joven alrededor de un mechon o luminaria, como llamaban anteriormente, y a través de
estos cuentos y cantos fui toméandole amor a esta tradicion que preservo desde muy nifia y
a pesar del tiempo amo lo que hago. Razon por la que recalca en que se considera como
una mujer capaz de entregar lo que tiene, lo que sabe, para que esto no se quede guardado
en el tiempo, sino que se difunda por todas las generaciones venideras y asi este folclor
perdure en el tiempo y asi nuestro folclor no estard en riesgo de desparecer. Ser formadora

de formadores para que nuestra cultura prevalezca en el mundo y territorio.

La experiencia de formacion de Damarys se destaca por la mencion de una relacion innata

con los saberes y conocimientos de los cantos y bailes, referencia que alude a la intimidad y a la
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dimension afectiva, emocional y sensible que sustenta la concepcidon, comprension y practica del
oficio, que se caracteriza ademds por una disposicion a la ensefianza generosa en la medida en la
que confronta un contexto en el que podria correr el riesgo de desaparecer, motivo por el que el
ser y el hacer se proyectan hacia la formacion de formadores.

Las experiencias y vivencias de aprendizaje, conocimiento y practica de Ena, Angie, Otilia,
Damarys, manifiestan la vida del pensamiento y la cultura del rio que a través de sus palabras se
hace presente y ofrece una teoria vivencial del oficio de la cantadora, pues expone las siguientes
dimensiones de su practica artistica.

Eticas visibles en la responsabilidad con la tradicion en el contexto contemporaneo, que
implican su conservacion y proyeccion.

Estéticas en la forma en la que representan su ser y hacer, que toma forma en la accion del
canto y el baile, que sustentan el conocimiento y creacidon de coreografias.

Politicas en referencia a la relacion con los habitantes del territorio y con el territorio en si
mismo, como lugar de afirmacion y resignificacion o creacion de comunidad.

Epistémicas en cuanto a la formacion y el aprendizaje de y en las tradiciones, sus saberes,
conocimientos y practicas.

Pedagogicas en la realizacion de procesos culturales de ensefianza de las tradiciones en el
contexto contemporaneo, que se dan a nivel formal e informal.

Las dimensiones que se mencionan hacen parte de la forma en la que se resignifica el
patrimonio cultural que representan las cantadoras, pues hace posible la reapropiacion social de
los conocimientos que ha construido la comunidad por generaciones. En esta perspectiva, de

acuerdo a la UNESCO ETXEA (2004):
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El Patrimonio Mundial es el conjunto de bienes culturales y naturales que hemos heredado
de nuestros antepasados y que nos permiten entender y conocer la historia, las costumbres
y las formas de vida hasta el momento actual. El Patrimonio Mundial es la base sobre la
cual la humanidad construye su memoria colectiva y su identidad, es lo que nos hace
identificarnos con una cultura, con una lengua, con una forma de vivir concreta. El
Patrimonio Mundial es el legado que recibimos del pasado, que vivimos en el presente y
lo que transmitiremos a las generaciones futuras. La preservacion del Patrimonio Mundial
es una necesidad vital para todos los pueblos y es nuestra responsabilidad protegerlo y
transmitirlo en el mejor estado posible a nuestros/as hijos/as para que puedan disfrutar de

¢l y comprender su pasado. (p.3)

La reflexion continua sobre el ser y el hacer que expresan las cantadoras, da muestra de un
patrimonio vivo y en devenir que como el fluir del rio transcurre entre lo material y lo inmaterial,
el pasado, el presente y el futuro.

Las dimensiones €ticas, estéticas, politicas, epistémicas y pedagdgicas se relacionan de
igual manera con el realismo magico, la espontaneidad de la cultura del rio, lo festivo y la
resistencia, como las corrientes de rios que se entrecruzan para el intercambio de conocimientos,
emociones, sentimientos que permiten movilizar la cultura entre diferentes contextos,
considerados como orillas para los encuentros afectivos en donde los cantos, las danzas, la musica
no evaden la realidad de los contextos, sino que los confrontan desde la creatividad. En el cruce
de esas corrientes de la memoria y la tradicion es en donde se propone la obra Miguelina La

Forastera y se hace posible a través de la relacion entre los siguientes conceptos:
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Figura 13. Relacion entre conceptos teoricos vivenciales y la danza narrativa.

8. Metodologia

La metodologia a desarrollar en la indagacion es de tipo cualitativa, con la intencidon de
construir y comprender una realidad, desde la interaccion y reflexion.

Uno de los elementos dispendiosos, en este tipo de indagacién son los enfoques o
paradigmas, que retnen disefos, la secuencia de pasos y métodos a utilizar durante la
investigacion. Como orientacion metodologica de este trabajo, se considerd pertinente el disefio
etnografico, que se complementa con la biografia narrativa, que se ubica dentro de los enfoques
cualitativos de investigacion. Este se aplica en la etnografia, concepto que se expuso en el apartado
correspondiente al marco tedrico. Para hacer etnografia se emplean dos técnicas de trabajo de

campo: la observacion participante y la entrevista.
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En relacion a las perspectivas metodologicas la propuesta dialoga con los procesos de
investigacion creacion basados en las artes IBA, debido a las definiciones y modelos que aportan
nuevas miradas a este campo.

Los modelos de Investigacion Basada en las Artes, surgen desde dentro de los métodos

cualitativos de investigacion. Seglin Patricia Leavy 2009 (citada por Piccini, 2012):

Los investigadores cualitativos se han dado cuenta que “no simplemente recolectan
informacion y escriben”, sino que “componen, orquestan y tejen”. Tanto los métodos
cualitativos como los artisticos, son holisticos y dindmicos y ponen en relevancia el proceso

tanto como el producto (p.4).

Es por esto que en el caso de la obra La Miguelina la investigacion tiene un enfoque
cualitativo, ya que en esta un grupo focal directo (las cantadoras), por medio de la entrevista
(método cualitativo) aportaron al investigador sus testimonios de vida y datos descriptivos como
comportamientos, interacciones, creencias, motivaciones y valores que se destacan en multiples
situaciones y circunstancias de sus vidas y de la de Miguelina, y asi mismo conocer también la
mayor cantidad de detalles de la época y las locaciones, para que estas ambienten los lugares mas
importantes de las escenas, lo cual hizo posible que la obra fuera lo mas cercana a la realidad,
dandole una mayor calidad a la misma, sobre todo pensando en el espectador, ya que para el
investigador no fue solo importante la recoleccion de la informacion, sino que le da igual
importancia al producto final, creando un producto artistico que permitio entender y examinar
tanto la experiencia del investigador como la de aquellos involucrados en este estudio, trazando

relaciones de experiencias aparentemente ajenas, pero que abarcan el desarrollo cultural de toda
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una poblacion, de esta forma se va tejiendo esta obra que busca no solo recrear la vida de una de
las més destacadas y eminentes cantadoras de bailes cantados, sino también divulgar a las nuevas
generaciones estas historias que hacen parte de la manifestacion cultural de los pueblos del
Magdalena Medio y que no solo queden en la memoria de estos pueblos, sino que motive a los
riberefios a indagar y conocer un poco mas de nuestras raices y de todo lo que vivieron nuestros

ancestros para ser lo que hoy dia somos.

Algunas de las caracteristicas de la IBA es la capacidad de describir, explorar y descubrir,
asi como poder ser compartida con diversas audiencias (por no ser “elitistas”) y basarse
fundamentalmente en un disefio de investigacion inductivo, que puede llegar a multiples
significados, a diferencia de los métodos cuantitativos positivistas que, historicamente, han

3

escondido la posibilidad de obtener multiples significados proponiendo “verdades

universales”. (Leavy, 2009, p.10).

Siendo esta investigacion basada en las artes, ya que por medio de esta obra se buscod
producir conocimiento incluyendo procesos de investigacion tradicionales en donde se hizo uso
de las artes musicales y corporales para explorar y recolectar datos; ademds de componerse desde
una investigacion inductiva, debido a que estudio comportamientos y actitudes humanas por medio
del anélisis de cada entrevista realizada a las cantadoras y de la observacion del investigador en
situaciones y eventos especificos para obtener la informacioén del tema en particular donde se
intentd generalizar o ver reflejada la historia de Miguelina que se considera también la vida de los

habitantes de las orillas del rio Magdalena.
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Esta obra ademas fue compartida con diferentes audiencias y las conclusiones a las que
condujo al investigador fueron producto de la informacidon que pudo recuperar de sus ancestros y
de quienes vivieron aquellos momentos y su propia experiencia, por lo que no se pueden considerar
verdades absolutas, sino que fueron producto de lo que dedujo el investigador segtin la informacion
obtenida; siendo evidente para el investigador que el elemento comn en esta investigacion es el
protagonismo de las mujeres, pues en este estudio en particular son las cantadoras las que tienen
la memoria y la voz de los pueblos del rio, por lo cual al realizar esta obra y movilizarla por el
territorio, los espectadores conocieron mas de su pueblo y supieron que son una comunidad con
historias propias, y por medio de este conocieron cosas que no conocian de su pueblo, o ver lo que

no notaban antes, incluso estando frente a ellos y descubrir cosas nuevas.

En contraposicion, partiendo de la premisa de que “toda investigacion es una narrativa en
9
primera persona” (idem.), la IBA presenta verdades, parciales y contextuales, ofreciendo

multiples significados posibles y favoreciendo la colaboracion. (Piccini, 2012, p.4).

La Miguelina fue una obra narrativa que en forma de bailes cantaos represento la historia
de vida de las cantadoras y de los habitantes de la ribera, siendo esta obra basada en experiencias
cada espectador hallo una verdad en la obra segun el contexto en el que se encuentre, no existiendo
en esta investigacion una Unica y absoluta verdad, sino unas variadas conclusiones a las cuales le

da significado cada espectador que presencio la obra.
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La IBA se basa en tres pilares basicos: el literario, el visual y el performativo; éste
ultimo se refiere a la practica (artistica) como parte del proceso de investigacion, y, en
general, incluye una o varias de las siguientes posibles formas representacionales:

e Narrativas cortas

e Novelas

e Formas de escritura experimentales

e Poemas

e Collages

e Dibujos

e Pinturas

e Performances

e Libretos para obras teatrales o performances

e Danza

e Documentales

e Canciones (Leavy, 2009 citada por Piccini, 2012, pp.4-5)

En correspondencia con la perspectiva de la IBA, este proyecto se soportd por medio de la
auto etnografia, pues al hablar de vidas y personas, y cuando estos son el objeto de estudio estamos
entrando en este campo de investigacion, al preguntarnos e indagar quienes somos y reflexionar
sobre nuestra identidad, buscamos sentido de pertenencia a nuestra vida, ademas de que en la auto
etnografia, las danzas, los escritos y las fotografias son la investigacién en si, el inicio, la
herramienta y el objeto final de la investigacion, tal como sucede con esta investigacion-creacion,

al ser el investigador quien construye la narrativa de su identidad, al conectar las imagenes

W W W W W W W W N
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(recuerdos) en su memoria con momentos, ve mas alld y atna en la experiencia, para extraer los
momentos mas relevantes que dan sentido a la construccién de la historia, propiciando asi la
intervencion del investigador en el proceso metodologico. En este sentido la auto etnografia nos
permite leer una sociedad a través de la biografia de Miguelina y las cantadoras y describir y a
analizar la experiencia personal para comprender la experiencia cultural de los pobladores del
Magdalena Medio.

En la propuesta de Feliu y Lajaunesse (2007) muestran claramente el desafio de estas

nuevas formas de investigacion en relacion a la diferencia de géneros literarios planteando que:

Si la ciencia es literatura, entonces también tiene derecho a su propio género, a sus
condiciones de escritura. Condiciones que son sus personajes, que suelen ser otros
cientificos, pero también métodos, datos, resultados, y sobre todo méaquinas, también sus
misterios tipicos, sus habituales casos que resolver y un cierto imaginario compartido sobre
la realidad de las cosas. Y luego, su listado de subgéneros: nota de laboratorio, registro,
articulo en revista prestigiosa, diario de campo, articulo de difusion, entrevista en
profundidad, etc.

El contenido de lo que uno escribe no es independiente del género al que se
adscribe. Ni tampoco la lectura del lector puede ser independiente del género en el que se

clasifica su lectura (p.263)

Con base en lo anterior la obra Miguelina, La Forastera es una obra de literatura cientifica
pues es un trabajo empirico que esta basado en la experiencia y en la observacion de los hechos,

es un viaje al origen de una historia que pretende ser recopilada a través de recuerdos, del
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cuestionamiento de lo que nos rodea y la construccion de una danza narrativa a partir de lo que
envuelve esta historia, historia que es plasmada en una obra compuesta de bailes cantados que
narraran la vida de Miguelina y las cantadoras y que también fue plasmada en un diario de campo.

De estas nuevas formas narrativas surge una preocupacion interesante respecto a su validez
y a quién se dirigen realmente nuestros textos académicos.

La entrevista se propone en perspectiva de las concepciones de Piccini (2012) que sugiere
propiciar una conversacion que refleje una interaccion natural. En el caso de uso de equipos
(camara, grabadora, cuaderno de notas), privilegiar al entrevistado, escuchando y manteniendo la
atencion en lo que narra, con la intencion de generar un ambiente de confianza que permita obtener
informacion valiosa sobre los hechos de interés. De igual manera garantizar la privacidad,
confidencialidad y ética en cuanto al uso y proposito de la informacion.

Dada las anteriores aclaraciones, la metodologia se realizara de la siguiente manera:

8.1 Preparacion inicial
- Formulacién del Problema
- Cuestiones o Preguntas
- Decision de la Estrategia

- Definir quién o a quiénes se estudia

8.2 Interaccion con la comunidad
- Observacion

- Entrevistas

- Recopilaciéon Documental
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- Compendio Bibliografico

8.3 Sistematizacion de los datos
- Reportaje
- Documental

- Cronica

8.4 Interpretacion de la informacion
- Proceso Creativo

- Puesta en Escena

8.5 Componentes

Musica

Se tomaron o crearon temas para cada una de las escenas inspirados en los ritmos de
tambora, chande y bullerengues, realzados armonicamente ya desde el trabajo coral o desde
algunos instrumentos que nos dieron la posibilidad de armonias mas elaboradas, ademas de la
musica de bailes cantados o cantos bailados, también se tuvo en cuenta la musica de bandas de
vientos o papayeras, asi como construcciones ritmicas a base de palmas, juegos vocales e
instrumentos de percusion.

El disefio coreografico se basa en las caracteristicas de las danzas tradicionales
recodificados como instrumentos narrativos, sobre los cuales descansa el desarrollo general de la

obra, presentandose en diversos formatos de dios o trios o cuerpos de coro conto con veinte (20)

bailarines, diez (10) mujeres y diez (10) hombres, y (6) seis musicos.
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Figura 14 y 15. Creacion de los temas musicales de la obra

Vestuario
Hombres con pantalones blancos y de dril, camisetas de algodon de pescadores
(amansalocos) y blancas en eventos especiales. sombrero concha jobo, pafioletas de colores. Las

mujeres en trajes de la region, (falda amplia, enagua y blusa con golas en la pechera y se coloca

W W W W W W W W N
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por fuera de la falda), para los protagonistas se disenaron trajes especiales, muy marcados como

la bruja, la Miguelina, la enemiga Marcelina. (Anexamos disefios)

Figura 16 y 17. Propuesta de vestuarios

Escenografia
Para el disefio escenografico se propuso un escenario dividido en dos (2) corredores de
luces, segmentados para un telon en formas de arbol gigante como un simbolo del parque, de la

calle, del pueblo, de la plaza central, que tuvieron distintas formas o sentidos de acuerdo a la

escena, selva para la escena 1y 2, arbol de faroles ciudad y calle parala 2 y 3, rio y magia para la
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4y 5, festival y tarima en la 6, 7, y 8. La escena es el corredor de la memoria ,por donde transcurre
lo imaginario como un lugar de irrealidades y el corredor de las voces como el lugar real donde
transcurre la historia, lo real el presente, una propuesta dindmica, novedosa, montada sobre una

gran camara negra y luces que definieron el juego de las imagenes y de los contornos. Ver figura

17.

Vista frontal

Teldn del 2rbol
.|

Vista superior

Figura 18. Propuesta escenogrdfica

Utileria
Liviana, pocos elementos, los indispensables como atarrayas, lanzas y fusiles, tambores y

velas, canastos y elementos artesanales de pesca.

W W W W W W W W N
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Figura 19, 20 y 21. Elementos de utileria empleados en la obra

8.6 Particularidades sobre el desarrollo de los objetivos

Para dar cumplimiento a los objetivos se abordaron de la siguiente manera:
8.6.1 Objetivo 1

Caracterizar algunas cantadoras de agrupaciones de musica tradicional de los pueblos del
Magdalena Medio que permita identificar cudles son sus historias de vida.

Actividad 1 — realizacion de entrevista conversacional a las cantadoras de agrupaciones

del rio. (ver apéndice A).
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Para el cumplimiento de este objetivo se seleccionaron de manera aleatoria pero
representativa un grupo de mujeres de diferentes municipios y localidades que participan
activamente de los festivales de tambora y ademads trabajan con sus agrupaciones para la
divulgacion y promocion de los bailes cantados como expresion y tradicion de los pueblos del rio,
las cuales posteriormente fueron entrevistadas y la informacién recopilada de estas entrevistas se

puede evidenciar en el Apéndice A. Ellas son:

Figura 22. Cantadora Ena Maria Jiménez Mora de Barrancabermeja
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Figura 23. Cantadora Angie Katherine Ortiz Amaris de Barrancabermeja

Figura 24. Cantadora Otilia Antonia Ramos Noriega de Gamarra, Sur del Cesar




MIGUELINA, LA FORASTERA. BAILA EL RiO Y SU MEMORIA 89

Figura 25. Cantadora Damaris Sayas Gomez de Tamalameque, Cesar

%

Y&

Figura 26. Cantadora Agueda Pacheco Ariza Arena del Sur de Bolivar
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Figura 27. La Miguelina Esparza bailando las caracolas en Barrancabermeja en 1985 festival
CAFABA

Figura 28. Efrain Esparza hijo de Miguelina
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También se tuvieron conversaciones con Efrain Esparza Cogollo, hijo de Miguelina que
fueron muy valiosas para conocer un poco mas de su vida y obra, y para enriquecer tanto el libreto,

como la personificacion de este personaje.

8.6.2 Objetivo 2

Desarrollar las etapas de preproduccion, produccion y post produccion de la obra
Miguelina, La Forastera, a través de la investigacion creacion para la divulgacion y promocion de
la cultura del rio y el papel de las mujeres en la salvaguarda de la tradicion, pensamiento y cultura
del rio.

e Actividad 2 — Concebir, disefiar y realizar el proceso metodologico para el montaje y
puesta en escena de la obra Miguelina, La Forastera durante los momentos del proceso
de investigacion creacion.

e Actividad 3- Evidenciar el proceso creativo por medio de una bitdcora de campo que
dé cuenta de los momentos, experiencias y vivencias de la investigacion, en perspectiva
de comprender e interpretar los cambios o desarrollo de la puesta en escena de la obra
Miguelina, La Forastera, como indicio de cada uno de los aprendizajes y logros de la

puesta en escena y del mismo proyecto.

8.6.2.1 Método de abordaje. Quien conoce el Magdalena Medio comprende el realismo
magico de Gabriel Garcia Marquez, su fantasia como es la vida misma; la realidad, el color de sus
anécdotas y la espontaneidad de su gente, revelan una tierra cargada de leyendas mitos y momentos
como la fiesta del Corpus Cristi, la fiesta de la cumbia el porro y el fandango, en la que tienen

lugar leyendas como la llorona y el Mohan, mitos como la sirena y la patasola, tan reales que
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parecen metaforas insospechadas, haciendo de la cotidianidad de La Miguelina, La Forastera un
espejismo, un ensuefio, una experiencia que nos toca de diferente maneras; ella, tuvo momentos
en los que todo fue un paisaje de fantasias y de verdades que marcan su vida y su muerte, la
subienda y el nacimiento de este ser magico; su vida entre las mujeres y las fiestas donde conocio
su relacion con el rio y con los amores, el encuentro entre diablos y cucambas, el silencio,
caminando entre los muertos que flotan en el rio, se ven reflejados en cada una de la escenas de
este trabajo, narrando entre las musicas tradicionales, la realidad magica y la verdad dura. La
Miguelina, La Forastera, el poder de su voz cargado de hechizo y de realidad, a través de la que
todo es posible, pues representa lo real y lo magico.

La propuesta convoco musicos, cantantes, bailarines de las agrupaciones de danzas de
Barrancabermeja, y a través de un ejercicio de laboratorio de creacion y desde la improvisacion y
experiencia corporal de la memoria y la préactica de la construccién de conocimiento y de
sensibilidades, se propuso la interpretacion de este trabajo, que fue dedicado a la construccion del
montaje y la dramaturgia de este viaje por la memoria y la cultura del rio que expresa la vida de
Miguelina, La Forastera.

La realizacion de la propuesta tuvo tres etapas:

e Preproduccion. Etapa de revision documental y recopilacion bibliogréfica.

Improvisacion y encuentro con nuevas técnicas de la danza.
e Produccion. Montaje, ensayos y presentacion de la obra. (2 meses).
e Posproduccion. Entrega del documento final, itinerancias de la obra y evaluacion.

Los ejes principales de la obra seran:
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- Creacion y recopilacion musical a partir de las musicas tradicionales y las danzas
folcloricas del territorio. (tamboras, chande, diablos y cucambas, la pollera colorada,
pajaritos y salves).

- Una dramaturgia que narro la historia argumentada desde la vida y obra de La Forastera,
Miguelina y las historias de poblamiento de los habitantes del rio, las cantadoras, sus
vidas y las de sus familias.

- Bailarines, actores y actrices que, desde las técnicas corporales y escénicas como la
improvisacion y la indagacion, proponen desde el cuerpo, un texto coreografico y
experimental.

- Se crearon escenarios en donde la investigacion no estuvo en una sola linea, sino que
planteo una indagacion interdisciplinar con las dreas de musica, danza, literatura y artes
plasticas, que ademas reconoce los documentos recopilados, simbolos, dibujos y demés
informacion sobre los pueblos del rio.

La Forastera, es una investigacion-creacion con cuerpo escénico que tiene como finalidad

fortalecer las identidades regionales, a través de un laboratorio de creacion interdisciplinar, donde

el cuerpo comunica la memoria con el presente, desde el arte y la creacion.

8.6.2.1.1 Etapa de preproduccion

e Revision documental y bibliografica

e Seleccion y delimitacion del tema de investigacion sobre las historias de poblamiento
e Seleccion e iniciacion del proceso de montaje con los bailarines actores (20 bailarines 6

musicos personas que conforman el grupo).
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Figura 29. Integrantes seleccionados para la obra

e Ejercicio de improvisacion sobre musica y los temas de la escena (laboratorio de

creacion e improvisaciones).

e Encuentro con nuevas técnicas y formacion del movimiento. Contar para aprender,

hacer para vivir el territorio, hombres y mujeres que habitan el rio.

Esta etapa se fue cumpliendo segtin lo programado y bajo lo propuesto, tuvimos avances
en la dramaturgia de la obra, la seleccion de los personajes y la construccion de cada una de las
escenas segun el guion de trabajo, se convocd al grupo de danzas Yuma, y al grupo de musica
Yariguies, ademas del maestro Cesar Pérez y a la fotografa y publicista Olga Torres, también en
este primer trabajo se reunieron personajes importantes de la cultura tradicional de nuestra ciudad:
la maestra Irene Celis, la maestra Mayra Gazabon y la maestra Luz Marina Guevara, quienes muy
amablemente aceptaron trabajar en este proyecto y colocaron su disponibilidad para formar parte

y recrear la vida de la Miguelina.
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Figura 30 y 31. Maestra Irene Celis quien encarna el papel de la madre de Miguelina en la

obra

En colaboracion con el maestro Cesar Pérez se reviso el guion, se escogio la musicalizacion
de las escenas, cudles de estas serian las que se iban a musicalizar, y las atmosferas que se querian
ambientar en cada una de ellas; en base a eso se crearon los ritmos y efectos tipicos de la region
que se relacionaban con la obra, para la musicalizacion en vivo se optd por llevar musica
pregrabada elaborada en el estudio de grabacion con la colaboracion del estudiante Luis Carlos
Ortega, y las voces si se interpretaron en vivo, a cargo de Alejandra y Mandy que fueron las

encargadas de interpretar los cantos tipicos de Miguelina, ademés del acompafiamiento de un

grupo de tamboras.
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Figura 32 y 33. Maestro Cesar Pérez encargado de estructurar el repertorio musical de la obra

y compositor de la pieza principal y grupo de danzas Yuma

Se establecieron los horarios de trabajo y el lugar de los ensayos, por lo cual los ensayos

se inician en La Pollera Colorada, un sitio de la vida de la ciudad, de 6 a 10 pm, horario que facilita

la participacion de los invitados la gran mayoria trabaja y estudia.
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Figura 34. Lugar de la realizacion de los ensayos La Pollera Colorada

Aqui nacio6 la Miguelina y se dio paso a las primeras improvisaciones de una historia que
poco a poco se llena de musica y de cantos de cuentos y de voces de mujeres y del territorio, en

esta etapa se le presento el esquema al director musical para su creacion y composicion.

8.6.2.1.2 Etapa de produccion

e Estructuracion de las coreografias

e Ejercicio de improvisacion, encuentro con nuevas formas corporales y de movimiento.

e Intervencion de maestro invitado para la ensefianza de nuevas técnicas expresivas.
Actores que cantan y bailan las musicas de los pueblos del rio.

e Apropiacion, de los elementos para la construccion de la dramaturgia de la obra y de los
actores

El trabajo iba a su ritmo en la comprension de las imagenes y de los textos, de contar y

recontar la historia a una generacion que no sabe de su propia historia, entonces el viaje es a veces

pesado, duro, triste, o nada de escucha, sacarles del alma, de adentro, de muy dentro para que su
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interpretacion sea verdad y narracion de los personajes de una historia nueva que se cuenta desde
otras miradas que no son solo de la danza, sino ademas de las vivencias de la vida misma, de las
relaciones con el cuerpo, con la musica y como narran una historia desde las emociones y desde
las experiencias de cada uno de estos jovenes habitantes del territorio.

Para este momento el tema central ya estaba escrito y grabado, lo podemos encontrar en:

https://www.youtube.com/watch?v=r47M9wT6bA U

Figura 35. Evidencia de la publicacion del tema central de la obra en YouTube

Dicen que cuando se olvida, los recuerdos desaparecen

Que no te puedo olvidar, porque ti en mi sangre creces

Sangre de mi cuerpo, Miguelina sola con mi recuerdo.” (Pérez y Vasquez, 2022)

Es la cancion original que a lo largo de la obra se repite y se canta como un marco
melancolico de la pieza, la voz de la cantadora poética y tradicional evoca el amor, el rio y la
historia de una mujer que canto, vivio en el tiempo de su propia vida y en el marco historico de los
acontecimientos que rodearon la cotidianidad de la ciudad de Barrancabermeja y de los pueblos

del rio Grande de la Magdalena.

* Letra original de los versos de la obra y de la cancion central de la obra.
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La pieza fue tomando forma, para este momento ya teniamos los cuadros ordenados y al
final se elaboraron las coreografias un poco sencillas para ir del trabajo macro al minimo detalle
de composicion de cada instante, se buscaron los trazos gruesos de la historia, se limitaron los
momentos y los personajes que se perfilaban a lo largo de la historia.

Debo confesar que no es nada facil llevar lo escrito a lo escénico, en el ejercicio, perderse
es una opcion, en cada nueva improvisacion mil historias se cruzan y aparecen para ser contadas,
narradas, pero el guion es muy importante, vuelves y lo lees, es alli donde la historia se verifica y
se concreta.

Este ejercicio es tal vez lo mas dificil a lo que me he enfrentado en este momento, la
urgencia en el camino de contar otras historias o de hacer posible la narracion de otras formas,
encuentro con los personajes, y me pierdo armando un contexto de cada uno de los momentos que

vivi6 la Miguelina y su universo.

8.6.2.1.3 Sinopsis del proyecto. Miguelina “La Forastera” es una danza narrativa dramatica
en forma de bailes cantaos, que aborda en la vida de Miguelina, una mujer que migro de su tierra
natal, Altos del Rosario a Barrancabermeja, de ahi que fuese mas conocida como “La Forastera”,
fue una de las grandes exponentes de la musica tradicional de tambora o bailes cantaos y de las
danzas tradicionales, esta espectacular cantadora y bailadora también fue protagonista de la vida
comunitaria de los barrios a orillas del rio Magdalena. La obra busco repasar sus memorias, por lo
que la historia comienza cuando nace Miguelina, y nos muestra como desde su nifiez se evidencia
que su vida girard en torno a los bailes cantaos, las festividades y la tambora, posteriormente
ahonda en su juventud y sus historias de amor, para luego relatar los puntos algidos de su vida

donde incursiona en los bailes cantaos, lo que le permiti6 codearse de otras artistas como Otilia y
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Mandy; y como Carlos Vasquez el autor de la obra la motiva a incursionar en el mundo de la
ensefianza, mostrando asi pinceladas de su vida y obra, como de su compromiso con el desarrollo
de la cultura riberefa; a lo largo de la danza se van describiendo los momentos mas importantes
de la vida de esta destacada cantadora, su relacion con el rio, y como en tiempos de los muertos,
esta mujer marco la historia de los bailes cantaos como expresion y patrimonio cultural de esta
region, plasmando versos de vida y resistencia, y finalmente como la muerte de uno de sus hijos
en un evento tragico se convertird en un suceso que cambiara su vida, debido a que tras este
insuperable hecho finalmente Miguelina fallece, pues el dolor que atormentaba su alma se la llevo
de este mundo, pero lo que siempre quedara en €l y en la memoria de este pueblo es, su recuerdo,
al cual le ha heredado el legado de esta tradicion que hoy hace parte de sus raices, y que al igual
que las raices de los arboles se aferran a la tierra cada vez con mas fuerza y profundidad; asi mismo
su legado, sus bailes, cantos y composiciones quedaran aferrados a la historia de esta poblacion
aunque su arbol (Miguelina) ya no este.

Para este trabajo se tomaron las vidas de estas tres mujeres como ejercicio de investigacion
Miguelina Esparza (Altos del Rosario), Otilia Aguabara (Gamarra) y Mandy (San Martin de Loba).

Se presenta una evidencia de los ensayos y el orden de las escenas:

Se realizo el ensayo de la primera escena, la cual narra la escena de nacimiento de

Miguelina, en el cual participa la maestra Irene Celis.
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Figura 36 y 37. El nacimiento de Miguelina

Para la segunda escena se narrd la infancia de Miguelina y se plasmaron los aprendizajes
de su nifiez, siendo esta una parte importante de la historia, ya que es desde aqui que nace en ella

la inclinacion y el gusto por la tambora o bailes cantaos.

W W W W W W W W N
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Figura 38, 39, 40, 41 y 42. La infancia los juegos y los aprendizajes

En la tercera escena se llevo a cabo el ensay6 del viaje de Miguelina de su tierra natal Altos

del Rosario a Barrancabermeja y su experiencia al vivenciar las fiestas del petroleo que alli se

celebraban.
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Figura 43, 44, 45, 46, 47 y 48. El viaje Barranca Ecopetrol y las fiestas del petroleo

La cuarta y quinta escena narran hechos historicos de esa época que enmarcan

desapariciones y muertes, también se da la apariciéon de Olita como otro de los personajes

destacados de la historia de los bailes cantaos.
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Figura 49 y 50. Los desaparecidos

Figura 51, 52, 53 y 54. Olita llora los muertos sangre de tu sangre

En los ultimos ensayos se hizo énfasis en eventos importantes de la vida de La forastera,

destacandose los festivales.
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Figura 55y 56. La brujeria

Figura 57 y 58. El festival

8.6.2.1.4 Produccion de la obra. La Forastera, Miguelina
e Escena 1. Nace la Miguelina

e Escena 2. Las fiestas del petrdleo, salta el jaguar.

e Escena 3. Azul del rio gris

e Escena4. La fiesta de la Candelaria

e Escena 5. El encuentro, la maldicion

e Escena 6. El hechizo

e Escena 7. Las voces de las cantadoras

e Escena 8. La forastera, la Miguelina

- Ajustes del vestuario y accesorios

S A TATATAT\ T
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- Ensayos con coreografia y luces

Figura 59. Ensayos de la coreografia y luces

- Estreno de la obra y disefio de encuestas sobre las identidades y los aprendizajes de la memoria
En esta segunda etapa se avanz6 en:
1. El disefio y elaboracion de la pieza principal, el arbol como centro de los acontecimientos que

se desarrollan en la obra, pero esto incluye compra de faroles, mascaras y demas elementos de

la misma puesta en escena.
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Figura 60, 61, 62 y 63. Proceso de diserio armado y finalizado del arbol como pieza central de la

obra

Aqui se muestra el proceso de disefio armado y finalizado para la pieza central de la obra
se disefio un sistema de luces y faroles que se evidencian en la produccion del trabajo

luminotécnico.
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2. Trabajo de publicidad y divulgacion
En este ejercicio se contratdé una disefiadora y un equipo de personas que realizaron la

divulgacion en las redes de la promocion de la obra en diferentes redes y paginas, las cuales se

evidencian a continuacion.

e
Miguelina la Foraglers
BAILA EL RIO Y & A

ACTDACIONES FSPRCIALES DE LAS MAESTRAS:
Ma¥rA GAZABON, IRENE CELIS, Luz MAarina GUEVARA

Miisica: MAESTRO CEsaR PEREZ

PRE ESTRENO NACIONAL: 5§ DE NOVIEMBRI
ESTRENO NACIONAL, 7 DE NOVIEMBRE
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Figura 64, 65, 66, 67, 68 y 69. Piezas de publicidad y divulgacion del evento

Se realizo un promocional que se anexa en la carpeta de evidencias en el drive, carpeta de
evidencias.

3. Avanzamos en el desarrollo del ejercicio de acompanamiento con la maestra Moénica Lindo de
Barranquilla quien compartié con nosotros y en extension con los estudiantes del Programa de
Licenciatura en Artes del Instituto Universitario de la Paz - UNIPAZ en el marco de un
encuentro pedagogico titulado SEMINARIO DE INVESTIGACION CREACION, miremos

evidencias de este encuentro y el informe de la maestra se encuentra en el drive.

INVESTIGACION . AGENDA

CREACION =

Encuentro con la obra: Miguelina la forastera, baila el rio y su
memoria, una experiencia de investigacion creacion.

> 21 DE OCTUBRE

Una oportunidad para Beca nacional de investigacion creacién 2022 del ministerio de
acercarnos a la cultura de Colombia 9
construccion del nuevo =

piiy R AKX
conocimiento desde las .,22 DEESIuBE: . P |
% 2 5 Panel: Un didlogo de las artes para hacer investigacion
experiencias creativas y creacién, con la participacién de la maestra Moénica Lindo y
artfsticas

docentes del programa.
Presentacion de experiencias con la participacion del maestro
Edison Centeno.

De octubre *

Taller Danzas del Carnaval con la maestra Ménica Lindo.

A\ iirtes 2y unieaz

23 DE OCTUBRE
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Figura 70, 71, 72, 73, 74, 75, 76 y 77. Encuentro pedagogico: Semanario de investigacion

creacion con la maestra Monica Lindo

4. Vestuario de la obra

Basados en el disefio de la obra segtn los disefios propuestos el vestuario esta disefiado
para ser faldas y blusas como permanece en los pueblos, pero los colores vibrantes estuvieron en
los personajes principales, Miguelina estuvo de amarillo y rojo, Marcelina de fucsia y negro, las
cantadoras todas de colores tierra y blancos, los hombres de blanco y caqui, pocos elementos,

muchos canastos, velas, telas, pafioletas y sombreros fueron los elementos que nos permitieron

trabajar en donde la danza y las voces de estas mujeres fueron las protagonistas de la historia.
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Figura 78 y 79. Vestuario de la obra

5. Musicos y seleccion de las musicas de cada escena
El maestro Cesar Pérez disefio una cinta musical que crea atmosferas y donde se pueden
insertar otros instrumentos para ir creando y matizando cada momento. La obra fue acompanada

en vivo por el grupo son del rio Felipe Siderol y el grupo de Fontalvo, ademés de las cantadoras
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que participaron en los momentos de la misma pieza, Otilia Ahuevara, Nelfrido Matos, Katherine
Amaris, Mandys y Alejandra Enciso. Las evidencias se pueden ver en las grabaciones de las

funciones, asi como evidencias del desarrollo de las mismas.

Figura 80, 81, 82 y 83. Musicos y seleccion de las musicas de cada escena

8.6.2.1.5 Etapa de posproduccion

e Entrega de documento final

e Jornadas de divulgacion y convalidacion de la obra con resultados sobre las identidades
regionales.

e Evaluacion
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RENDO BECA CREACION

Figura 84, 85, 86 y 87. Etapa de posproduccion

8.6.3 Objetivo 3
Socializar las diferentes alternativas que permitan salvaguardar en términos de patrimonio
cultural inmaterial, especialmente la musica, la danza y los actos festivos, en tanto manifestaciones

del pensamiento y la cultura del rio.
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8.6.4 Objetivo 4

Proponer un trabajo interdisciplinar de creacidon colectiva apoyado en las artes para el
espectaculo, que promueva la divulgacion de las manifestaciones culturales que se evidencian, a
través de la gestion de espacios de apertura y entrega de los productos de la obra.

En esta ultima etapa del trabajo se cumpli6é con la presentacion de estreno el dia 3 de
noviembre en el Centro Comercial San Silvestre para toda la comunicada barranquena y el 7 de
noviembre en el marco del festival de teatro a ver teatro en su quinta versién, anexamos
informacion de la misma. Lo cual es evidencia del proceso de creacion y del ejercicio de cumplir

con la beca de creacioén en los tiempos y con calidad, invirtiendo en cada uno de los rubros

disefiados.
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Figura 88, 89, 90, 91, 92 y 93. Evidencia de la presentacion de la obra en el CC San Silvestre

En el siguiente link se encuentra la evidencia completa de lo que fue el estreno de la obra

La Miguelina en el CC San Silvestre: (255) MIGUELINA LA FORASTERA - ESTRENO 03

NOV 2022 CC SAN SILVESTRE - YouTube, que para mi satisfaccion_tuvo una gran acogida por

el publico alli presente, llenandome esto de mucho orgullo.

Figura 94, 95,96 y 97. Evidencia de la presentacion de la obra en “A ver teatro”
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Figura 98 y 99. Asistentes al evento en “A ver teatro”

En el siguiente link se amplia lo que fue el estreno en “A ver teatro”: (255) MIGUELINA

LA FORASTERA (BAILA EL RiO Y SU MEMORIA) ESTRENO 07 NOVIEMBRE EN - A

VER TEATRO - YouTube, que fue de igual forma muy bien recibida por el publico, quienes para

mi satisfaccion, al finalizar la obra cantaban la melodia principal de la obra, creada en honor a
Miguelina, lo que para mi ya es ganancia, pues se ha quedado una parte de la historia de Miguelina

en sus memorias, como se puede evidenciar en el video. Ademas de que el publico fue muy

A/ /A A A
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variado, ya que entre los espectadores habia nifios y adultos, logrando el propdsito de llegar a todas
las generaciones.

Es muy importante decirlo, que si no es por el apoyo es muy dificil cumplir con cada uno
de los detalles del trabajo, la logistica, el transporte de la utileria, el apoyo a los cantadores y la
movilidad desde sus pueblos para cumplir con las funciones no se podria realizar si no es con el
apoyo del Ministerio de Cultura, dependiendo en buena parte de este respaldo para lograr con
calidad concretar cada una de las partes del guion y de la puesta en escena.

Un logro importante es la oportunidad de contar con personas como Moénica Lindo quien
por su experiencia en el campo de la investigacion creacion, desde lo pedagodgico nos aportd
grandemente fortaleciendo los procesos locales y los encuentros con los jévenes talentos brindando
avances en el desarrollo de una dramaturgia para la danza y la creacion de un bailarin actor.

Lograr un espectaculo que hable de nosotros de nuestra historia y de sus pobladores, con
calidad, con su musica y con sus actores y bailarines, una experiencia maravillosa de gran valor
para el presente afianzando las identidades y acercando otros publicos a conocer las musicas y
nuestras historias de poblamiento y realidades. Cumpliendo con el objetivo central: Construir una
pieza de creacion artistica, desde la investigacion creacion y a través de la expresion escénica como
aporte al reconocimiento de las musicas, las cantadoras, fiestas y rituales de los pueblos del rio del

Magdalena Medio Colombiano.
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Figura 100. Maestra Monica Lindo apoyo los procesos locales y los encuentros con los jovenes

talentos en la dramaturgia para la danza y la creacion de un bailarin actor.

Un avance importante es este informe que se convierte en bitdcora de campo de trabajo,
dando cuenta de los acontecimientos y desarrollo del proyecto, como a cada paso del trabajo se
plantearon preguntas como:

e ,Cudl es la ruta para fortalecer el trabajo de un actor bailarin?

e ,;De qué manera se puede lograr una mejor interpretacion?

e ;Como logara una narrativa un discurso dramatico que cuente los acontecimientos y
deje paso al dialogo con el publico con el espectador se emocione y conmueva con la
musica y lo comprometa en la historia y con los personajes?

Este trabajo ha sido de los més dolorosos, en cada momento el recuerdo y el compromiso

con las mujeres y las cantadoras, con el territorio, con los recuerdos y con el no olvido se hacian

inaplazables y cometer un error no se podia. Cada escena me obligaba a pensar en los ritmos

internos, en logar un mayor dialogo entre lo danzado y lo actuado en ir solucionando el momento,
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la historia; una dificultad en el desarrollo del trabajo fue la formacion de actores bailarines un 80
por ciento de los integrantes eran nuevos en el desarrollo de esta apuesta por lo tanto el trabajo se
duplicaba haciendo que entendieran la historia, la construccion de los personajes, la relacion con
cada momento de la dramaturgia fue un ejercicio contundente, lento, pero que fue un gran aporte
o logro, hoy ellos y ellas saben un poco mas de lo que hablamos y participan activamente de los
procesos creativos, una ganancia, generar una capacidad instalada que permita encontrar actores
bailarines e intérpretes es una experiencia maravillosas y de gran aporte para la comunidad artistica
del territorio.

En este campo el seguimiento se realiz6 en los ensayos que se realizaron los dias sabado y
domingo desde las cuatro de la tarde en los lugares de practica y en conversaciones lograbamos ir
entendiendo el trabajo y los avances y desarrollos de cada una de las escenas de la obra. El
acompafiamiento con la maestra Monica Lindo fue un momento importante que nos permitié
encontrar en el dialogo apoyo en la busqueda de la mejora de las escenas y de los actores
participantes. Creo que cumplimos muy juiciosamente el cronograma y el desarrollo de cada una
de las etapas propuestas en la metodologia, lo cual nos permitia revisar, confrontar, avanzar en el
desarrollo de la obra, la repitencia fue importante hasta encontrar el tono de la pieza, su propio

ritmo y desarrollo.
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Figura 101, 102 y 103. E/ dialogo y los ensayos momentos claves en la busqueda de la mejora de

las escenas y de los actores participantes
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En el siguiente Link se encuentra informacion ampliada de lo que fue el proceso de creacion

y también algunas voces de los participantes: (255) MIGUELINA LA FORASTERA (PROCESO

DE CREACION ESCENICA) - YouTube

Finalmente se anexa en el drive los resultados fotos y evidencias completas del desarrollo

de la beca https://drive.google.com/drive/folders/1b8qJjDHVeK 1LsFhrh Q2y6Xbt4Meb5t3

Figura 104 y 105. Evidencias del desarrollo y resultado en el drive.

Este proceso tiende a ser una evidencia, con la cual se observan todos los elementos que
conforman la vida y obra de Miguelina, La Forastera, a través de los momentos mas relevantes e
importantes, que quedan enmarcados en los cuadros del desarrollo de cada escena. Por otro lado,
es pertinente que el equipo artistico y la comunidad puedan comprender lo fundamental que es
conocer la historia artistica y cultural de este personaje femenino, que ha logrado aportarle a la
construccion de identidad a este territorio mediante sus cantos y bailes, que, a través del tiempo,
han permitido brindar una narrativa local y rica que contribuye considerablemente al folclore del
Distrito de Barrancabermeja.

Es asi que, para la produccion de esta obra, fue necesario ahondar en las memorias que aun
existen de este personaje, a través de la participacion y dialogo con las personas que llegaron a

tener conexion y que alcanzaron a interactuar con Miguelina, La Forastera. Misma que logro
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mezclar la vida del Magdalena Medio y su musica proveniente del instrumento vocal con el cual
cantaba historias y tradiciones orales, que a su vez, funcionaban como la narrativa que vestia de
identidad cultural a los pobladores, puesto que estos conversaban e interactuaban con individuos
de otros pueblos de la region, sobre aquellas historias fantasticas que no solamente se transmitian
por la voz de los acontecimientos encontrados por cada poblador, sino que también por medio de
las notas musicales melodiosas y entonadas por la musica y el ritmo proveniente de Miguelina, La
Forastera.

Teniendo en cuenta lo anteriormente mencionado, es esencial resaltar que el Distrito de
Barrancabermeja sufre un fendmeno social que ha logrado ralentizar el crecimiento del patrimonio
inmaterial, esto en reflejo del bajo interés y desconocimiento de los mismos pobladores del
territorio, acerca del papel que cumplen estos personajes historicos con el desarrollo social,
educativo, politico, econémico, artistico y cultural; ya que la poblacion cuenta con una diversidad
de recursos naturales que sirven como escenarios en los cuales se han conformado tantas narrativas
e historias de vida, como también, aquellas que dan paso a la preservacion de personajes tanto
mitolégicos como de leyendas que buscan comunicar sentimientos, emociones y momentos que
pueden llegar a ser parte del crecimiento cultural de las futuras generaciones, en manifestacion del
trabajo las personas que tienen como misién mantener vivas estas tradiciones orales, musicales y
narrativas que hacen parte de la creacion de una identidad propia de esta region.

Miguelina, La Forastera, es un trabajo que debe seguir despertando el interés e incentivando
a las mentes de los nifos, los cuales, son aquellos individuos que van a seguir extendiendo la vida
de todos los personajes que han contribuido con el folclor local del territorio, como también de los
jovenes, adultos y demas personas que tienen como deber, inculcar estas creencias y tradiciones

orales para el beneficio en general de la cultura y el arte del Distrito de Barrancabermeja.
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9. El rio

Sufti el frio del miedo que cala hondo, me enfermé. Sé que nadie supo mas de él. ;Soy
hombre después de esta traicion? Soy el que no fue, el que permanecera callado. S¢é que ya
es tarde y me da miedo perder la vida por los caminos de este mundo. Pero entonces, que
por lo menos, cuando me llegue la hora de la muerte, me pongan también en una canoita
de nada, en esa agua que no para, de orillas anchas: y, yo, rio abajo, rio afuera, rio adentro.

(Guimaraes Rosa, 2008).

El rio grande de la Magdalena atraviesa de sur a norte las cordilleras y el alma de este pais,
llevando en sus aguas las historias de pobladores milenarios, indigenas, hombres y mujeres que
hacian en sus aguas la vida misma. Asi como se movia en su recorrido, de esta manera, llevaba los
siglos, los tiempos, en sus playas y en sus entrafias de pescados y mohanas.

Desde hace algun tiempo me enrede con ¢él, el rio, con su gente y sus paisajes ademas lo
que significa para la vida del territorio y del pais, contar, narrar sobre lo que los habitantes vivimos
y lo que sucede en los lugares que el rio toca, invade y, humedece. Se volvi6é importante.

No bastaba saber de sus muertos y de sus transcursos resecos y contaminados por otros que
no lo amaban, es necesario navegar en sus profundidades y encontrar los hombres anfibios de falsa
borda y de los amores en tiempos del colera de Gabriel Garcia marques y del silencio de sus almas
ahogadas por ellos, los otros, que no sabian de sirenas o sobrevivientes.

Alli también habia fiestas, celebraciones, cantos y tambores , y detras de los rituales y los
bailes de mujeres y hombres de lugares y navegaciones, llegue un dia de fiesta de santos y de

milagros, conoci de San Martin, de la original y del Corpus Cristi, “santo bendito, santo adorado,
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santo bendecido, haceme el milagro”, y estdn dentro de mi, se encendi6 una forma de comprender,
entender el universo que el rio me ensefaba con su gente y sus sefiales, palmas, cuerpos que
entonaban cantos de arrullo y de salve, santos que desfilaban en calles polvorientas de rostros
negros y mestizos que recitaban salves y penas para reclamar un milagro o agradecer la fe de la
ultima batalla de santos contra balas, aqui encontré un lugar para averiguar.

Un pueblo en la montaia venera el cuerpo de Cristo, una fiesta milenaria de una gran
presencia indigena que se hizo a un lado para ver pasar el silencio de los canallas que no permitian
celebrar a su tierra ni a su santos ni tampoco a su vida cotidiana, santisima original, San Martin
de Loba, la virgen de Gamarra, son algunos de los santos que pueblan estos lugares, y que por
supuesto después de los misticos y magicos de otros y de milagros se canta y se festeja se
emborracha y se encubren los rostros de los participantes para ser mojiganga y fiesta.

Todo esto hace que hoy y siempre intente escribir mas de los habitantes de las fiestas de
nosotros que existimos en estos lugares para comprender un universo majestuoso de los pobladores
que viven en los infiernos y la fiesta entre los santos y la vagabunderia de una mujer prieta, de
tambores y cantas.

Y escribo no solo como un observador que hace letras, escritos, cartas de naufragio, sino
ademads como un participante de las fiestas, me confieso trashumante de sus aquelarres de rebeldia
y santidad, que hacen que esta region sea Unica, vagabunda de colonizadores que intentan robar lo
poco que queda, pero las gargantas y los secretos de las fiestas siguen existiendo como un don que
no pueden acallar.

Escribo porque si, por que es urgente, necesario, pertinente obligatorio, es una leccion de
la memoria de lo que no queremos que nos lo quiten es nuestro y es lo que nos queda para ser, en

medio de la matanza.
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Cuando ya no quede nada, los ecos de procesiones ancestrales y milagros, de cantos de
navidad, arrullaran la vida de los de hoy de los que estdn y tal vez inicien a leer los escritos

anonimos de quienes alguna vez vivimos a orillas del rio.

9.1 El rio y la verdad

Se dice que algunas tribus le llamaban Guacahayo o «rio de las tumbasy», pues en sus
aguas arrojaban a sus muertos.

El rio fue violentado y con eso la gente fue muerta desterrada, todo se rompi6 invadido y
callado, el silencio pobl6 los lugares la desconfianza y zozobra llego por el rio invadiéndolo todo
rompiéndolo todo.

Eso no se pregunta hasta los santos protegieron a la gente en los pueblos dicen que la
original sali6 con su manto a proteger a los pobladores y detener balas de los de cualquier lugar
para salvar a la gente, la gente del rio, de siempre todo cambio, volver a pescar cultivar sentir la
presencia de la sospecha y la miseria en las calles polvorientas o ir a los pueblos y en las paredes
ver los agujeros encerrarse en las noches con velas ocultos y no dormir en la casa.

Claro que, si el rio, el territorio fue violentado y los cuerpos rotos flotaban en eso lugares
arrullados silenciosos por los rituales de la muerte, rio sangrado y que se alimentaba de carrofia las
entrafas de los peces de sus mitigas aguas, ocultos diluidos y su cauce se aumentaba de las lagrimas
de los pobladores de las mujeres que lloraban y lloraban, lloraban y lloraban a sus esposos, a sus
hijos, a sus esposas despedazados por la muerte y el terror.

Ese territorio sagrado de vida de los Yariguies, el Arli, el rio del pez, hasta en sus fiestas
fue silenciado, las balas al aire, y ellos corren a ocultarse, agachados, sin poder decir ni hacer nada

solo correr.
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Pero ellas no se fueron, sus voces se acallaron, solo para sus muertos, y el campo tenia
duefios y patrones, las vias se cerraron y fueron caminos de amenazas y desaparecidos, nada fue
igual, el rio se fue secando, dejando mas playas, se fue alejando, desapareciendo, el rio dejo de ser
rio para ser un chorrito de melancolia y de recuerdos, que no permitioé volver a vernos y saber del
otro nos alejaron nos dividieron nos hicieron pobres no jodieron la vida.

El rio, el territorio, fue violentado, invadido, roto, golpeado, quien le devuelve a el rio su
cultura, su vida, quien deja que la memoria no olvide, y las aguas con el tiempo se volvieron a unir
como por pedazos desde el alma y desde los ecos lejanos de los que cuentan y siguen llorando los
muertos y las almas del rio, no se puede olvidar el rio y el territorio lo violentaron lo irrespetaron
lo saquearon desde el alma desde sus musicas y atarrayas desde sus voces y canciones desde la
felicidad para dejar solo olvido vacio y sin mohana.

El terror no cesa, siguen persiguiendo los que cantan y bailan los que con su voz siguen
reclamando por la vida por los desaparecidos por la pobreza por esa humanidad que nos duele
tanto y se llena de tantos olvidos, rio del alma que corre como huyendo de todo y de nada sigue
guardando secretos mientras no te olvidamos y cantamos a tus orillas sigue tu curso para banar
tanta violencia y ser como la lluvia cantaros de bien para la vida y la dignidad. Ceremonia de
melancolias, resistencia de no olvido y consagrar la vida en tus aguas sana mi rio en las voces de
tus pobladores que viven celebrando la vida en tus orillas. Eterno vivo mi rio.

Vuelve a casa, cercano sin miedos, en los brazos de ellas, que cantan y arrullan,
esperanzados, limpio para seguir en tu curso magico rio de los muertos celebra la via de las almas

que forjan el presente.
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10. Conclusiones

A partir de la evidencia recolectada, diré que, ante la inminente necesidad de que los
pueblos conserven su memoria a través del tiempo para que sus habitantes puedan recordar
aquellos sucesos que vivieron en el pasado o recrear momentos que cambiaron su sentido de vida
y explicarse el porqué de sucesos actuales que les ocurren (pues existen personas que viven el
presente y otras que viven en un pasado que se torna en historia afiorando tal vez aquellos
momentos que no volveran), se hace necesario desarrollar la memoria colectiva; esto se consigue
a través de la literatura, fotografias y herramientas multimedia que permiten hacerse a una idea de
lo sucedido y que conserven inherente la memoria de estos pueblos. De ahi que nos surja la
necesidad de cultivar el presente, preservando aquellos momentos y lugares, y de recordar aquellas
personas que impactaron en el pasado de nuestros pueblos, y con ello forjar un presente fructifero
donde la juventud aprenda de ellos y de su pasado. De aprender de nuestro patrimonio inmaterial,
de nuestras tradiciones y habilidades; ya que, estas estdn presentes en las vidas de quienes los
heredamos, pues el estilo de vida que llevamos se deriva de dichas tradiciones consciente o
inconscientemente.

Y en ese esfuerzo por proteger y conservar la historia de la cultura de la poblacién
barranquefia esta obra de investigacion creacion ha surgido como una estrategia para la divulgacion
de los valores ancestrales, de la cultura del rio desde las voces de sus intérpretes y de los bailes
cantados como manifestacion cultural de los pueblos del Magdalena Medio colombiano; y la
transformacion de nuestro patrimonio intangible, haciendo un esfuerzo por recordar y transmitir
la historia y tradiciones a los jovenes; a algo tangible, por medio de un evento de divulgacion en

donde los asistentes pueden sumergirse en los recuerdos y sonidos del patrimonio; ya que, lo que
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le da valor a esa memoria es el sentido de identidad; para ello se construy6 una pieza de creacion
artistica, desde la investigacion - creacion y a través de la expresion escénica como aporte al
reconocimiento de las musicas, las cantadoras, fiestas y rituales de los pueblos del rio del
Magdalena Medio colombiano, donde el texto se volvid cancidn, verso y tonada, para ser
interpretado a lo largo de la misma dramatizacion. Asi mismo; he querido hacer de este trabajo un
homenaje a mi recuerdo por ellas; las cantadoras, que son las que tienen la memoria, la voz de los
pueblos del rio, por su historia y la musica inspiradora de los versos mas hermosos de vida y
resistencia en tiempos de los muertos, cabe resaltar que el elemento comun a todas estas musicas
es, sin duda alguna, el protagonismo de las mujeres. Son ellas quienes, con sus juegos de voces,
lideran la musica; son ellas las que deciden que cancidn entonar, cudndo empieza y como termina,
asi como la intensidad con que se interpreta; y en especial a la memoria de Miguelina, La Forastera,
mujer cantadora que vivid en Barrancabermeja y fue protagonista de la vida comunitaria, por lo
cual en esta dramaturgia se narra su vida y obra.

Por las razones ya expuestas y como parte de la etapa de preproduccion se realizo el registro
de las vivencias y experiencias de aquellas mujeres cantoras pertenecientes a agrupaciones
musicales tradicionales, en donde se pudieron conocer detalles importantes que no existen en los
libros, mediante las conversaciones que se tuvieron con ellas, gracias a las entrevistas realizadas
que permitieron enriquecer la informacion acerca del personaje femenino Miguelina, La Forastera,
como también de otros relatos relacionados a la misma; y en base a ello se realizo el guion de la
pieza a dramatizar, se convoco a musicos, cantantes, bailarines de las agrupaciones de danzas de
Barrancabermeja, y se escogio el repertorio musical que acompanaria cada escena.

Posteriormente se llevo a cabo la produccion de la obra Miguelina, La Forastera, teniendo

en cuenta la interpretacion de la informacién recolectada con base a los sujetos de estudio que
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colaboraron en la divulgacion del contexto cultural de la época, en relacion a los relatos y
personajes que hacian parte de la misma, con el fin de promocionar la cultura del rio y el papel
que juegan estas cantoras con el desarrollo y la salvaguarda de la identidad del territorio; de este
modo se realiz6 el montaje o puesta en escena y los ensayos que se llevaron a cabo durante 2 meses
en donde participaron 20 bailarines y 6 musicos; se realizo la divulgacion y publicidad del evento
donde se presentaria la obra (en forma de bailes cantaos, donde la musica como préctica humana
pone en escena de manera viva los bailes cantaos), a través de redes sociales y paginas, finalmente
se presentd la dramaturgia, en el Centro Comercial San Silvestre para toda la comunidad
barranquefia el dia 3 de noviembre (donde se estreno) y el 7 de noviembre en el marco del festival
de teatro “A ver teatro” en su quinta version; la obra fue acompanada en vivo por el grupo Son del
Rio Felipe Siderol y el grupo de Fontalvo, ademas de las cantadoras que participaron en los
momentos de la misma pieza, Otilia Ahuevara, Nelfrido Matos, Katherine Amaris, Mandys y
Alejandra Enciso. Gracias a todos los integrantes que hicieron parte de la investigacion creacion y
al apoyo del Ministerio de Cultura, se logré cumplir con la beca de creacion en los tiempos y con
calidad, invirtiendo en cada uno de los rubros disefiados, se logré un espectiaculo que habla de
nosotros de nuestra historia y de sus pobladores con calidad, con su musica, con sus actores y
bailarines, una experiencia maravillosa, de gran valor para el presente, afianzando las identidades
y acercando otros publicos a conocer las musicas y nuestras historias de poblamiento y realidades,
cumpliendo con el objetivo principal de este trabajo.

Asimismo, se logré registrar la mayor parte de este proceso documental, artistico y cultural
mediante la realizacion de una bitdcora de campo, que compone archivos multimedia (fotografias
y videos) y el presente documento con el fin de continuar estudiando los sucesos que hacen parte

de la historia del territorio, y como mejorarlos en el desarrollo de las escenas que enmarcan el
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tiempo de la vida y obra de Miguelina, La Forastera, esto con el fin de evidenciar todo el trabajo
realizado.

En definitiva, este trabajo se presenta como una forma de hacer investigacion-creacion
desde nuestra ancestralidad, que sirva de bitacora para el presente, ante la urgencia de evidenciar,
documentar y compartir hallazgos metodoldgicos para seguir creando y aportando a la memoria
académica del territorio y del pais. Esta obra de investigacion-creacion con cuerpo escénico, que
tiene como finalidad fortalecer las identidades regionales, a través de un laboratorio de creacion
interdisciplinar, donde el cuerpo comunica la memoria con el presente, desde el arte y la creacion,
se espera sirva de ejemplo, motivacion e inspiracion para otros artistas y estudiantes para que al
igual que yo se interesen por seguir contando estas historias que forman parte de nuestros pueblos
y de nuestras vidas, para reafirmarse en su propia historia, por medio de cantos y danzas en los
cuales la voz de los ancestros se hace presente, consolidando alternativas que posibiliten el
crecimiento del patrimonio cultural, a través de las diferentes presentaciones artisticas, como
salvaguarda de lo inmaterial, contando las historias de nuestra cultura, nuestras gentes y pueblos
en contexto; haciendo de la vida y la muerte historias narrativas que por medio del cuerpo, la
musica y la danza representen una mirada del pasado que deja en la escena las anécdotas de
hombres y mujeres, hechos miticos y fantasiosos, realidades y cotidianidades que se tejen en la

vida de las comunidades para el presente, para los nuevos publicos, para el espectador de hoy.
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Apéndices

,Quién le ensefio a
cantar?

Ena Maria Jiménez
Mora
(65 afios)

Corrian los afios 60 y con
ellos la conmemoracion
de las fiestas del petréleo
en Barrancabermeja en
donde todos los barrios
del puerto petrolero
participaban con su reina
popular y por
consiguiente con desfile
de carrozas, comparsas,
disfraces, bailes
planificados y organizado
por grupos de entusiastas
que le ponian el alma a
toda este  hervidero
cultural que traian desde
sus pueblos riberefios , y
es aqui en donde soy
testigo de primera mano
en donde me enamoro de
todo este  panorama
cultural, de todas Ila
riqueza cultural que

Damaris Sayas Gomez
(40 afios)

Comencé a cantar desde
nifia, solo que no guiada
a lo tradicional si no,
cantando en la iglesia.
Alli  fui  adquiriendo
experiencia en cuanto a
lo técnico, recibiendo
clases de técnica vocal.

Angie Katherine Ortiz

Amaris
(25 afios)
Pues esto nace de
manera y nata, y de esos
saberes que mis abuelos
me inculcaron desde
nino con su forma de
cantar en esas noches de
oscuridad en mi pueblo,
ellos nos sentaban en la
sala la de la casa a cantar
y  contar historias
terrores y sus propias
vivencias. Cuando joven
alrededor de un mechoén
0 luminaria  como
llamaban anterior mente
y a través de estos
cuentos y canto fui
tomandole amor a esta
tradicion que preservo
desde muy nifa y a pesar
del tiempo amo lo que
hago.

Otilia Antonia
Ramos Noriega
(42 afios)
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Ena Maria Jiménez Damaris Sayas Gomez Angie Katherine Ortiz Otilia Antonia
Mora (40 afios) Amaris Ramos Noriega
(65 afios) (25 anos) (42 afios)
envuelve la  musica
folclorica
(Desde qué edad estd Cantando musica Tenia 20 afios cuando De edad de 18 afios,

cantando con
agrupaciones, y
viajando?

(Que la motiva a
cantar?

,Qué es ser cantadora,
como se define en su
oficio y en su labor de
interpretar los bailes
cantados?

folclérica desde los 25
afios con agrupaciones, y
viajando por muchas
partes del pais y al
exterior una vez viajando
a Chile.

Lo que me motiva a
cantar es la alegria que
siento al hacerlo, el
compromiso con una
region de salvaguardar su
identidad, el legado que
dejo a las nuevas
generaciones y el legado
familiar.

Ser cantadora es tener la
posibilidad de poder
hacer sentir al otro las
costumbres, los colores
los sabores y los olores

empece esta travesia.

Me enamore por
completo del folclor en
todas sus expresiones,
me enamore de nuestras
tradiciones una a una,
cada vez que iba
conociendo queria
aprender mucho mas.

Ser cantadora es llevar la
cotidianidad de los
pueblos en la boca, es
amor a tu tierra, es

estoy viajando y
cantandole a este folclor,
viajando por toda la de
presion Momposina
mostrando y divulgando
mi tradicion. A lo largo
y ancho de nuestro gran
rio Magdalena llevando
a través del mundo
nacional e internacional
la musica cantad como
son las tamboras.

El amor que siento a este
folclor, lo que puedo
aportarle, recordar todas
historias  cantadas y
vividas el Compromiso
que me dejaron mis
antepasados de
conservar esta tradicion.

Como una mujer capaz
de entregar lo que tiene,
lo que sabe para que esto
que se no se quede
Guardado en el tiempo,
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Ena Maria Jiménez Damaris Sayas Gomez Angie Katherine Ortiz Otilia Antonia
Mora (40 afios) Amaris Ramos Noriega
(65 afios) (25 afios) (42 afios)
que llevo bien expresar con el alma sino que se difunda por

resguardado en mi ser

Es ser capaz de
trasmitir ese dolor y
alegria de un pueblo por
medio de mis cantos

Es poder -hacer
resaltar una tradicion
riberefia que cohesiona a
toda una region especifica
como el Magdalena
Medio colombiano
En mi oficio me defino
que lo hago con
transparencia, amor Yy
compromiso y de manera
particular.

cantando.

Me defino como
instrumento el cual Dios
utiliza para cantar el cual
me hace feliz, que me ha
llevado a  muchos
lugares maravillosos.

todas las generaciones
venideras y asi este
folclor perdure en el
tiempo y asi nuestro
folclor no estard en
riesgo de desparecer.
Ser  formadora  de
formadora para que
nuestra cultura
prevalezca en el mundo
y territorio.




MIGUELINA, LA FORASTERA. BAILA EL RiO Y SU MEMORIA

Apéndice B. Diserio escénico

139

Escena

Guia creativa

1. Nace la Miguelina
e Poblamiento

Partiendo de la recopilacion de
juegos y rondas infantiles realizada
por la maestra Martina Camargo, y
otros recopilados en trabajo de
campo de barrios de
Barrancabermeja, se construira una
propuesta desde la ludica abordando
los primeros afios de Miguelina

Suena el pito del barco de vapor, y
poco apoco el escenario se ve pleno
de personajes con maletas, cajas de
carton jaulas y otros paquetes, son
los desplazados de la violencia y el
hambre que buscan en
Barrancabermeja una oportunidad
para un mundo nuevo.

La musica serd interpretada
mediante sonidos corporales, y
onomatopéyicos basados en los
ritmos de la rivera. Los bailarines
actores avanzan al proscenio y
quedan mirando al publico. en
diferentes momentos y en forma
aleatoria iran bailando contando sus
historias mientras el coro hace la
musica con sus cuerpos palmas y
voces.

Ella nacié con la tormenta cuando las
pacoras bajaban a desovar, cuando el rio
crece y en contracorriente, aqui ella su
madre la lanza a la vida en el rio, nacid
mojada untada de noche y de luna. Las
mujeres ayudan al parto es el presagio. ella
crece y juega, se hace mujer y bella todo el
mundo la quiere

Todos llegan por el rio, maletas, animales
paquetes, santos y recuerdos, para
conseguir trabajo para vivir en la gran
ciudad de petrdleo. Y también llega la
forastera, Miguelina esparza y su familia.
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Escena

Guia creativa

2. Las fiestas
petroéleo

3. Azul del rio

del

Suena el pito de la empresa petrolera
para iniciar jornada, y los actores
bailarines quedan como suspendidos
termina el sonido y cada uno saca de
sus aperos y maletas disfraces y
mascaras  vestidos 'y  camisas
decolores para convertir esto en una
gran comparsa de las fiestas del
petroleo, con los recuerdos de sus
pueblos. dentro del

Desfile de comparsas, (danza del
tigre que viene de Mompox,
mojigangas de Simiti, y el jalaito de
los barrios de Barrancabermeja , y la
pifa de puerto Wilches) y por medio
de un juego de congelados aparecen
y desaparecen las diferentes
comparsas recreadas por un grupo
de participantes , en este marco,
Miguelina y Martin Elias  se
encuentran se desencuentran y se
vuelven a encontrar pero el amor no
dura mucho , Martin Elias es
desaparecido . (Al final alguien
encapucha al protagonista la
comunidad desaparece y la escena va
lentamente a black out)

Miguelina estara en proscenio al
lado derecho y el arbol la
acompaiia, canta y en sus versos
recuerda su amor por a Martin Elias,
al fondo, telas que se mueven
semejando un rio y en medio de
estas cruzan, los desaparecidos

celebran las fiestas del petroleo en barranca
y todos llegan y salen a la calle alli en
medio de las fiestas, se conocen Martin
Elias que es el hombre mas fuerte de la
comarca y Miguelina y bailan Danza del
tigre, del folclor, las mojigangas de Simiti,
y jalaito cumbia y carnaval gigantona

En el rio en medio del amanecer la
Miguelina canta su amor y a su muerto, ¢l
es desaparecido, nunca lo vuelve a ver, y
como ella muchas mujeres lloran sus
muertos aqui ella canta el bullarengue de
los desaparecidos
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Guia creativa

4. La fiesta de
candelaria

5. Reto de mujeres

6. El hechizo,
maldicion.

la

la

Desde el fondo del escenario las
valsadas se aproximan, al principio
solo se ven luces de velas en la
oscuridad entra la luz se revelan las
valsadas  estas se convierten en
altares y todo aquello se hace
procesion y fiestas AL SON DE LA
trompeta y con ella se anuncia la
fiesta dela candelaria, todos rezan en
murmullos , sacerdotes hombre y
mujeres , la banda del pueblo se
organiza en el centro de la plaza y
alli Miguelina canta un fandango ,
revelandose como una  gran
cantadora en alabanza del santo.
Miguelina es invitada con su
agrupacion al festival del rio, ella es
reconocida como una cantadora muy
importante alli estaba su
contrincante la Marcelina, mejor o
igual en su talento, pero no habia
podido superar que en varios eventos
la Miguelina, la forastera, le hubiera
ganado

Un momento fantasmagoérico con
ritmos de cucambas y diablos
parranderos que mortifican a la
mujer y se la llevan, a la muerte, la
Marcelina recita un embrujo de
sapos y demonios y en medio de la
evocacion la Miguelina se queja y se
va muriendo el grupo se dispersay se
quedan solas las dos y la maga la
bruja y la muerte en forma de diablos
y de cucambas que bailan
arremolinadas  alrededor de la

se anuncia cuaresma santo santisimo,
virgen bendita. Acento en el rio y la
tormenta, Ritmo de cumbia y de salves
como cantos de retahilas, Imagen de la
procesion sobre el cuento de la llegada de
los santos en una noche de tormenta, Con
los santos llegaron los instrumentos de
viento las bandas los porros y fandangos,
valsadas procesiéon y santo bendecido
fandango en la noche la fiesta de la virgen
del Carmen en  Barrancabermeja.
Miguelina canta con su grupo en medio del
fandango

Ellas en pleno festival de tamboras cantan
Miguelina gana y Marcelina la reta para
cantar en la tarima, alli las dos se enfrentan
entre versos y venganzas Marcelina la
maldice. Tamboras y versos de tambora -
tambora, chande y guacherna en medio del
reto la escena se congela, que da estatica y
dentro de la bruma sale Miguelina y evoca
su encuentro con el brujo con la magia

La Miguelina sufre su enfermedad y es
rodeada de diablos y cucambas, tal cual
como dice la leyenda primero fueron los
pies y luego todo el cuerpo la Miguelina se
fue muriendo y cantando solita en el
pueblo.
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7. Las voces de las
cantadoras....

8. Fiesta de Ila
tambora. La forastera
la Miguelina

Miguelina, aquello es el dolor de la
impotencia y dela muerte

Las cantadoras cantan solas con
instrumentos muy especiales, una
poca mas acustica. El coro responde,
un coro muy grande de mucha gente.
Velitas y una pantalla que recuerde
rostros de personas que ya no estan.
Entre ellos la Miguelina, como una
carroza que va por el rio adornada de
flores silvestres desfila la Miguelina
mientras las mujeres las cantadoras
cantan y enredan sus lamentos para
no olvidarla

noche tranquila sale el pajarito y
todo mundo se despide de
madrugada , poco a poco cada cual
coge sus aperos y retorna a su casa y
de entre la multitud se escucha una
voz pequeilita , que juega y que canta
sola sobre algunas maletas, su mama
le responde y las dos van cantando la
forastera ...... la historia se repite y
se mantiene la tradicion de las
cantadoras no se olvida ni se pierde
todas ellas como un susurra va
creciendo convirtiéndose en una
sola voz que canta y se mueven
dejédndola sola  ella la pequeia

Guia creativa

Las mujeres cantan sobre los que no estan
una escena laconica y llena de velitas unas
mujeres cargan carteleras y se llena de fotos
de los desaparecidos y los que no estan.
Cantadoras guitarras y banda forman una
nueva fusion de cantos y nostalgias por la
Miguelina por otros que el rio se lleva de
pronto sin avisar entra la Marcelina
acompaiada de un sequito de diablos
imaginarios que solo ve ella, espantados
por las voces de las mujeres, Marcelina
huye con sus fantasmas

Todos vuelven con sus recuerdos, es
tiempo de volver al trabajo se termina el
festival y a lo lejos los ecos de la voz de
Miguelina y la presencia de los que no
estan, canoas viajando llevandose el
pasado. CANTA UNA NINA Y
MIGUELINA EN EL FINAL
ILUMINADA.




MIGUELINA, LA FORASTERA. BAILA EL RiO Y SU MEMORIA 143

Escena Guia creativa
salome cantando al fondo la
Miguelina responde .

Nota: El vestuario estd disenado para ser faldas y blusas como permanece en los pueblos, pero los colores vibrantes estaran en los
personajes, Miguelina estara en amarillo y rojo, Marcelina en fucsia y negro, las cantadoras todas en colores tierra y blancos, los hombres

de blanco y caqui, pocos elementos, muchos canastos, velas, telas, pafioletas y sombreros, seran los elementos que nos permitan trabajar

en donde la danza y las voces de estas mujeres sean las protagonistas de la historia.
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