
   
      
      
   

Educación Inclusiva

Introducción


GUIÓN DRAMATICO

...................................... 


ABSTRACT

...................................... 

This qualitative research proposal sought for the student to build and understand  reality,  from  interaction  and  reflection;  allowing  to  build learning in a direct confrontation with doing and creating. From this perspective “Tierras Coloradas” is produced, a scenic creation of experimental dance, which recreates the history of the Yariguí culture, from the body and its symbolic re-interpretation with space and movement. 



Beginning with the search of documentary texts about the territory and the indigenous groups that populated the region of Magdalena Medio, up to the petroglyphs engraved in the rocks of the Chucurí, generating a documentary base to propitiate an approach of the history of the Yariguí people, with this knowledge and using corporal techniques used in the process of inquiry as the improvisation, the five rhythms, the dance of the contact; They were tools from the scenic to approach the inter-preters to codes and patterns of movements that from the connotations and subjective perceptions full of imaginary of this culture, were ex-pressed through dance / theater, seeing a trained body that becomes a symbol and representation,  learning from memory and improvisation that allows to consolidate in the repetition and in the dramaturgical design a discourse on the valuation of the identities and the new forms of creation-research from the doing and around the axes of inte-rest of the participants valuing their context and their own knowledge. 



Keywords: Body-Symbology, Creation, Didactic Tool, contact dance. 
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El embrujo de tu silencio

Escena IV


CONCLUSIONES

...................................... 

•Lo más importante de este trabajo, es de llegar a públicos en los cuales se puede construir un mensaje de reconocimiento por nuestra identidad e historia. 

Una historia que de alguna u otra manera a negado la existencia de una cultura propia, permitiendo ser en el mapa de diferentes descendientes del pueblo yariguies y habitantes de tierras coloradas. 

La identidad desde el compromiso de los artistas y docentes que deciden por la investigación documental, desde la creación de un producto nove-doso tomando el riesgo impactar al público desde una propuesta corporal, gestual y dramática, con el fin de imponer un precedente de las nuevas corporalidades escénicas en Barrancabermeja, a fin de contribuir con la memoria ancestral. Este fue uno de los propósitos de esta indagación escénica, de la cual se concluye con certeza frente a las indagaciones realizadas, que en Barrancabermeja no había existido un trabajo como este, ningún grupo en la ciudad había tomado o recreado la etnia yariguies en la escena. Lo que hace pionero al semillero GEXPEMO, en marcar una tendencia escénica, desde la contribución en la memoria ancestral. 

•Los símbolos son la representaciones geométricas que identifican las visiones  de un pueblo, por tanto en el montaje Tierras Coloradas, fueron utilizados para la  deconstrucción del movimiento corporal y de referente en el estilo de maquillaje, lo cual se fue convirtiendo en una herramienta pedagógica para estudiantes y maestros que hicieron parte del montaje, por tanto esta didáctica ha sido un referente en los procesos de creación, para los futuros Licenciados de artes, lo que conlleva a pensar que la reinterpretación simbólica desde el movimiento corporal es un estudio interpretativo, sugestivo desde el orden psicológico, según Silvia Citro y Laban , apuntan que relacionar el cuerpo y el
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movimiento con carácter psicológico y el contexto cultural, tienen un alto grado de concentración y análisis de observación, ya que el artista desde esta experiencia puede construir su movimiento de forma natural e interpretarlo, por ende el cuerpo aprende y traslada de manera más natural el gesto, permitiéndole el cuerpo- memoria. Esta didáctica permitió a los docentes y estudiantes intérpretes del montaje Tierras Coloradas, acercarse a las metodologías pedagógicas contemporáneas, promovien-do en el quehacer escénico, del programa de Licenciatura en Artes, herramientas asertivas para los procesos de enseñanza y aprendizaje, lo cual corrobora nuevamente que Tierras Coloradas,  aparte de ser un trabajo escénico contemporáneo, ha contribuido con la memoria ancestral en Barrancabermeja, ha implementado una estrategia didáctica en los procesos de enseñanza y aprendizaje del programa de Licenciatura Artes UNIPAZ. 
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TERCERA OBRA

...................................... 


SINOPSIS

...................................... 

El embrujo de tu silencio, “Amores 

pocabuyanos” es una obra coreo-dra-

mática-musical, que se desarolla en 

cuatro escenas dramáticas, llenas de 

colorido y magia desde las artes escé-

nicas y la música propuesta. 

Imágen: 6  “Amores pocabuyanos” 

Donde la dramaturgia, es llevada por una mujer, como homenaje y reivindicación del arraigo cultural de las matronas de la ribera. A lo largo de la historia se observa la mujer fuerte, guerrera, la mujer sufrida, dulce, la mujer enamorada, la mujer que defiende su territorio. 
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Santander Biodiverso

“Tras la huella del Jaguar” 



Introdicción y Sinopsis


FUNCIONES

...................................... 
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112






Cuerpo Sonoro

2 Escena


Resumen

Tierras coloradas, es una obra dramática dividida en tres actos, con una duración de 40 minutos, que narra a través del movimiento corpóreo y las acciones escénicas, la fuerza, el amor, la resistencia y el exterminio de la tribu Yariguies, que poco dejo rastros sobre las tierras bermejas de la ciudad de Barrancabermeja, Santander. 

La dramaturgia de esta obra, está centrada en los personajes de Yarima1, una de las esposas del cacique Pipatón, quien tras la lucha con los inva-sores españoles, regresa a su aldea, encontrando a su amada asesinada y toda su población. 

Esta tribu, forma parte de la gran familia lingüística del caribe, que figu-ro entre las más importantes de América del sur. Marcado por su carácter y resistencia. 

1 Pinilla Elmer: Pipatón el cacique de los talones alados. Ed. deauno, 2011
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RESUMEN

...................................... 


Conmemoración Día de la Tierra

O-H+O: Formas para respirar

Es un proyecto que se inició en el 2017, con los estudiantes del programa, donde el tema central es la pedagogía ambiental, desde la dramaturgia escénica, la plástica escénica y los movimientos segmentados, se ha pretendido sensibilizar al espectador sobre el cuidado ambiental, partiendo de una pregunta ¿Te has puesto a pensar como dejaras este tu hogar? 

Este trabajo de indagación a los elementos reciclados y como estos se convierten en parte del vestuario han contribuido para que algunos estudiantes, realicen sus proyectos de grado. 

Como finalización de este proyecto, se ha pretendido hacer un video danza. Que evidencia la pedagogía ambiental y la plástica escénica, cons-truida por los estudiantes y docente. 
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GEXPEMO

2019 SEMESTRE B- LAS PASIONARIAS

Obra de creación artística, desde la dramaturgia de la danza folclórica y el rol del personaje, desde el contexto histórico colombiano, se pone en escena, diálogos y situaciones que conllevaron a la muerte a cuatro heroínas colombianas, POLICARPA, YARIMA, ANTONIA SANTOS 

Y LA GAITANA, recordadas por su gallardía en la reivindicación de los derechos humanos y de la mujer. 
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GLOSARIO

...................................... 

Aforo: Conjunto de butacas, pal-

A

cos, etc., de que consta la sala de 

un teatro. 

Argumento: Cuando alguien quie-

Acto: Una acto es una acción, un 

re contar, de forma resumida, una 

hecho, y la suma de las acciones o  historia. 

hechos que guardan alguna relación 

con un tema o entrada o salida de  Arte Dramático: Es el Arte de algún personaje, en teatro se le 

la representación teatral, desde la 

llama ACTO. 

formación necesaria para hacerse 

profesional, hasta la realización y 

Actriz / Actor: El actor o la actriz  puesta en escena de un espectáculo. 

construye con su cuerpo y su voz 

una serie de movimientos, de 

Artes Escénicas: Expresión que 

acciones, de conductas, que van a ir engloba todas las manifestaciones transformándole en un personaje,  artísticas que suponen una representación ante un publico. 

Actuar: Representar el papel asig-

nado en una obra de teatro. 

B

Adaptar: Es transformar un texto 

cualquiera, puede ser teatral, una 

novela, un cuento o un poema, con  Bambalina: Pieza de tela que se el fin de hacer una obra de teatro  cuelga de una vara del peine o de que responda a lo que queremos 

la parrilla del techo del escenario, 

expresar en la escena. 

formando parte del decorado. Cruza 

el escenario de lado alado, paralela 

a la línea del telón. 
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C

Cartelera: Es la lista de espectá-

culos que compone la programa-

Caja: Espacio delimitado por patas  ción de la temporada de un teatro. 

y telones, que marcan el escenario. 

La caja escénica es n nombre que se  Coreógrafa/o: Especialista en da también al escenario. 

danza, movimiento o expresión 

que crea la coreografía de una 

Calle: Espacio imaginario que va de obra. 

un lado a otro del escenario, marca-

do por las patas que hay a ambos la- Coreografía: Creación artística dos de la escena o delimitado por los y diseño de los movimientos y de focos formando un camino de luz. 

todos los efectos de una parte o de 

un espectáculo de danza, ballet o 

Camerino: Dependencia del teatro  teatro. 

donde los artistas se preparan para la

función, equipada con una mesa de  Creación colectiva: Espectáculo maquillaje, una o varia sillas, un 

que no se basa estrictamente en un 

aseo y perchas para el vestuario. 

texto dramático o en el director/a 

artístico/a, sino que es el resultado 

Candilejas: Fila de luces colocada  del trabajo en equipo de todos los en el piso de escenario a lo largo del componentes del grupo. 

proscenio formando un circuito de 

color. Se utiliza para completar la

Crítica: Opinión que sobre una 

iluminación, eliminando sombras del obra teatral o sobre un espectáculo rostro de los actores/actrices al

emite el público o una persona 

iluminarlos desde abajo

cualificada en la prensa, en un 

libro o en cualquier otro

Caracterización: La transformación medio. 

que realiza un actor o actriz para

convertirse en el personaje que quie- Cuarta Pared: El escenario tiene re representar, a través del maquilla- tres paredes que suelen estar cu-je, vestuario, movimiento corporal,  biertas con telas negras, la cuarta etc.. 

no existe, es imaginaria. 
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D

E

Danza: Movimiento rítmico del 

Escena: En un teatro es el escena-

cuerpo al son de una melodía y, 

rio, el espacio físico donde sucede 

como tal, sinónimo de baile. La 

la representación y, por extensión, 

danza es el primer rasgo visual del  se usa para referirse a toda la activi-rito y está en la base misma del tea- dad teatral (el mundo de la escena). 

tro, ya que éste nace del canto coral 

y de la danza comunitaria. 

Escenario: Lugar del teatro des-

tinado a los actores, donde tiene 

Decorado: Conjunto de elementos  lugar la representación, en opo-como telones, trastos, bastidores, 

sición a la sala, que es el espacio 

etc. que se colocan en el escenario  desde donde los espectadores la para crear el ámbito de la puesta en contemplan. 

escena. Hoy en día es un elemento 

más de la representación, debe ser  Escuela de arte dramático: Ins-coherente con el resto

titución pública o privada que se 

de elementos expresivos de la 

dedica a la formación de actores/

representación. 

actrices y de personal artístico y 

técnico para el teatro. 

Derechos de autor /a: Porcentaje 

de los beneficios que reporta la 

Estrenar: Representar por primera 

puesta en escena y edición de una  vez una obra nueva o un nuevo determinada obra, que recibe el 

montaje de una obra ya estrenada. 

autor/a. 

Estreno: Es la primera representa-

Descanso: Espacio de espera entre  ción de una obra de teatro en una un acto y otro de una obra de teatro ciudad. Suelen asistir los medios de que tiene como objeto el cambio de comunicación e invitados especia-la escenografía o la relajación del  les. 

público si la duración del espectá-

culo es muy larga. 
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F

G

Ficha técnica: Relación de los/las  Género: cada uno de los grandes técnicos que han tomado parte en elapartados en que se dividen las montaje y representación de una 

obras literarias. Una obra dramática 

puesta en escena. Incluye, tanto a

suele clasificarse según el género 

maquinistas como a eléctricos/as,  como tragedia, comedia, melodra-técnicos/as de sonido, carpinteros/ ma, farsa o drama. 

as de escena, sastres/as, peluqueros/

as, guardarropa, etc., y suele apare- Gira: Viaje que realiza una compa-cer, completa o parcialmente, en el  ñía por diversas ciudades de un país programa de mano. 

o de varios países, para represen-

tar uno o más espectáculos de su 

Foco: Aparato de iluminación, tam-repertorio. 

bién llamado proyector que forma 

parte de la dotación de luminotec- Guión: Texto escrito de una obra, nia de un teatro. 

preparado para ser llevado a la es-

cena o al plató de cine o televisión. 

Foro: Es la parte opuesta al prosce-

nio, situada al fondo del escenario. 

I

Función: Cada una de las represen-

taciones de un espectáculo que se  Iluminación: Conjunto de luces de dan en un teatro en un solo día. Las que dispone un teatro. 

distintas funciones del día se co-

nocen según la hora en que tienen  Iluminador /a: responsable del lugar: La “función matinal” se da  diseño de luces de un espectácu-por la mañana, antes de la

lo. Por lo general, esta función se 

hora de almorzar, “matinée” pala- realiza según las directrices de la bra francesa que designa la función dirección escénica. 

que se da después de comer, mien-

tras que la de la “tarde” tiene lugar 

antes de la cena, y la de “noche” 

después. 
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L

O

Localidad: cada una de las plazas  Obra de Teatro: Obra de teatro y o asientos de que dispone la sala de montaje son palabras sinónimas, un teatro y también la entrada que  aunque esta aporta el matiz de estar da derecho a ocupar dicha plaza. 

realizada tomando como base un 

M

texto o guión dramático. 

P

Mascara: Es, ante todo, sinónimo 

de careta, y, como tal, constituye 

Personaje: El papel que represen-

uno de los atributos principales del  tan los actores o actrices en una arte escénico; de hecho, una más-abra de teatro. Refleja las carac-

cara alegre y otra triste componen  terísticas o la personalidad que el el emblema universal del teatro. 

autor/a o director/a han creado para 

También significa disfraz y, 

él. 

por extensión, persona que va 

disfrazada. 

Programa: Es el documento que 

edita un teatro para explicar su 

Mímica: Arte de representar y 

programación. Los programas se 

expresarse por medio de gestos 

suelen publicar para toda la tempo-

y ademanes. Es una disciplina 

rada, para el trimestre o para ciclos 

imprescindible en la formación de  especiales de programación. 

cualquier actor/actriz. 

Público: Son todas las personas 

Montaje: Proceso de construcción  que presencian un espectáculo de una obra de teatro o espectáculo  teatral. Su opinión y asistencia es desde que se inicia hasta su puesta  tan importante que decide el éxito en escena

del espectáculo. 
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Puesta en escena: Es la representa-del telón de boca que no es de tela, ción de una obra de teatro que aún  que protege el escenario contra el siendo la misma obra, puede ser 

fuego, activándose

diferente de un montaje a otro ya 

automáticamente ante cualquier 

que la puesta en escena la decide el alarma llamado telón contraincen-director/a. 

dios. 

R

Texto: Llamado texto dramático es 

la obra literaria que se toma como 

base en una obra de teatro. 

Reparto: Es el número de persona-

jes que intervienen en una obra de  Tragedia: Uno de los géneros teatro. 

clásicos que nace en Grecia. Se 

caracteriza por tener un desenlace 

Repertorio: Es el catálogo de 

violento o por despertar entre el 

obras estrenadas que tiene una 

público la compasión hacia los 

compañía de teatro durante una 

personajes o héroes, víctimas de la 

temporada y que se puede llevar a  trama. 

escena en cualquier momento. 

T

Tragicomedia: Género teatral que 

combina elementos de la tragedia 

y de la comedia donde se mezclan 

Telón: Los telones son elementos  expresiones del lenguaje más culto de tela de gran tamaño que cuely del más popular. Muestra los 

gan en un escenario, tienen como  aspectos más trágicos utilizando la finalidad cubrir o tapar parte del  mueca del bufón. 

decorado pudiendo ser utilizador 

como parte del mismo. Existen 

Trama: Conjunto de acontecimien-

varios tipos de telones como el que tos que ocurren en una obra. Es la cierra la boca del escenario llamado sucesión completa de las situacio-telón de boca, el que oculta el fon- nes contenidas en el argumento. 

do del escenario llamado telón de  Con frecuencia trama y argumento fondo, en que está situado detrás

se usan indistintamente. 
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U

Utilera /o: Es el/la técnico o artista 

encargado de elaborar la utillería. 

Utilería: Es el trabajo teatral a 

caballo entra la faceta técnica y la 

artística, encargado de construir to-

dos los elementos y accesorios que 

necesitan los personajes y la esce-

nografía de un montaje escénico. 

V

Vestíbulo: Es la sala o espacio que 

se encuentra después del control 

de la entrada, donde el público 

espera el comienzo del espectáculo, 

en el mismo suele haber carteles 

informativos de los espectáculos, 

los programas de mano, la cafetería 

y los servicios. 

Vestuario: Está formado por los 

trajes, vestidos y elementos que 

utilizan los actores y actrices para 

caracterizar y encarnar sus perso-

najes. 
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Santander Biodiverso


ESCENA II

Voz en Off: Santander diverso, y bioecológico, será una meta, un lugar común de todos y todas para vivir en armonía con la naturaleza. Uno se sorprende cuando descubre que tenemos jaguares tigres y martejas que somos tambores y ecos de trovadores que somos un pueblo indígena, mestizo y andino, aquí, ahora debemos continuar defendiendo la ruta del Jaguar….. 
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Santander Biodiverso

(Aparece la escena del bosque recreando jaguares, martejas, ocelotes, la biodiverisidad de fauna y flora, movimientos zoomorfos que se conpene-tran con la música propuesta. 

La orquesta acompañado de los coros van entonando: ritmos de tambora y chande. 

El ritmo se acelera para entrar con la tambora (la familia felina sale a escena junto con la marteja en medio de la escenografía con bambúes y flores). 
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INTRODUCCIÓN

...................................... 

Es el resultado de un proyecto de creación-investigación realizado por los maestros IRENE CELIS ARIAS, CARLOS ALBERTO VASQUEZ RODRIGUEZ Y JOSSY FARITH CADENA RAMIREZ en el Instituto Universitario de la Paz UNIPAZ, produciendo un trabajo interdisciplinar en relación a la música, las escénicas, el cuerpo, el movimiento, el desarrollo y el contexto. Con un fin totalmente claro: Articular la academia a los procesos culturales y de desarrollo del territorio con una mirada que valore los saberes populares desde la misión institucional y la visión del contexto. 

Esta puesta en escena hace un recorrido por algunas de las canciones más icónicas del maestro José Barros y que hacen parte de la memoria musical de nuestro país para de tal manera rendir homenaje al Cantor del Rio, al hombre que según Agustín Lara fue “El compositor más grande de América Latina”, a quien dio la alta dignidad a la Cumbia, siendo hoy por hoy Patrimonio Cultural Inmaterial de la Nación. 
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Antecedentes


histórico. 
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CUADRO IV: LA GAITANA

Corría el año de 1538 cuando Pedro de Añasco, conquistador y aventu-rero turbulento, fue enviado por el ambicioso conquistador Sebastián de Belalcázar al actual Huila para asentar un puesto de avanzada español y para imponer el “gracioso” pago de Encomienda (tributos) a las naciones indígenas de la región. 

Pese a que los Cacicas de la zona le explicaron que la costumbre ancestral dictaba que ese pago se realizara mediante trabajo vasallo al nuevo señor, la ambición de Añasco al ver los ricos ajuares de oro de los indígenas le llevó a presionar con violencia el pago en oro del tributo, ne-gándose valientemente entre otros el joven Cacica de Tamaná, Timanco, hijo de la Cacica de Tamaná, quien no acudió al abusiva cita impuesta por el español. Temeroso Añasco de que el ejemplo de Timanco fuera emulado por las naciones caribes de la Confederación Pijao de la zona, que podían mediante levas poner en pie de lucha a más de mil guerreros, decidió ir con su piquete de 80 soldados al pueblo de Timaná y allí, frente a la Cacica y a sus vasallos, quemó en hoguera al joven Timanco. 
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La Cacica suplicó, lloró, gimió, se arañó el rostro, se arrancó sus cabe-llos, rogando por la vida de su noble hijo pero el cruel conquistador no cedió. Satisfecho se fue, pensando haber dado escarmiento a esas gentes, pero no contaba con que el dolor y la impotecia maternas se trocaran en violento fuego de venganza. 

La Cacica acudió a los poderosos Cacicas de Yalkama, Pionza, los de los Paeces y a la Confederación Pijao y logró levantar y organizar en pocos meses a más de cinco mil Matachines (guerreros) bajo su mando. La lucha la continuarían otros como el Cacica Kalarká, que continuó el bravo legaode de resistencia y lucha por la libertad de esta, la Primera Mujer de Colombia en resistir al régimen español. El ejemplo de La Gaitana ha inspirado el movimiento de resistencia indígena en el Sur de Colombia hasta el día de hoy. 
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